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A colaboracao do Instituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo com o Instituto Bardi para
a producao do Plano de Gestao e Conservacéao da Casa
de Vidro, com financiamento da Fundagao Getty, constitui
momento especial de uma longa cooperacao na forma de
atividades de pesquisa, ensino e extensao.

A primeira dissertagdo de mestrado escrita sobre a Casa

de Vidro foi realizada no Programa de Pds-Graduacdo em
Arquitetura e Urbanismo da USP em Sao Carlos, em 1995,
pela arquiteta Maria de Fatima Campello no Grupo de
Pesquisa Argbras. As pesquisas do professor Anelli junto ao
Instituto Bardi remontam a seus estudos sobre o papel dos
arquitetos italianos em Sao Paulo, apoiados pelo CNPq a
partir de 1996.

Desde entéo, varias pesquisas sobre a obra de Lina Bo
Bardi foram desenvolvidas no |IAU, iluminando aspectos
pouco conhecidos de sua trajetéria e apresentando novas
interpretacao do seu trabalho. Por esse motivo, o Instituto
Bardi convidou o IAU para estabelecer o atual convénio
de colaboracao visando a preservacao da Casa de Vidro. O
plano aqui publicado é o resultado dessa cooperacéo.

Ao decidir produzir o plano em uma instituicdo académica, o
Instituto Bardi contribuiu para a mobilizacado de uma equipe
de mais de 20 pesquisadores e consultores, um importante
estimulo a formacédo de novas geragoes de arquitetos
interessados na preservacao de patrimdnio histérico.

Miguel Anténio Buzzar
Diretor do Instituto de Arquitetura e Urbanismo
Universidade de Sao Paulo

Criado em 1990 o Instituto Bardi/Casa de Vidro mantém
vivo 0 objetivo de promover e estimular o estudo da arte
e da arquitetura no Brasil, conforme definido pelos seus
fundadores, Lina Bo Bardi e Pietro Maria Bardi.

Com sede na iconica residéncia projetada por Lina Bo Bardi,
o Instituto desperta duplo interesse: abriga acervo relevante,
formado por mais de 40 mil itens e constitui importante
patrimoénio arquiteténico moderno na cidade de Sao Paulo,
tombado desde 1987 pelo Candephaat.

A selecdo do projeto da Casa de Vidro no programa
Keeping It Modern (KIM), da Getty Foundation, permitiu
que o Instituto Bardi se atualizasse nas mais atualizadas
metodologias de preservacao da arquitetura moderna.

Para enfrentar o desafio de construir uma politica de

longo prazo para a preservacao da Casa de Vidro foi
mobilizada uma equipe de especialistas em patrimoénio
histérico, arquitetos, historiadores da arquitetura, arquitetos
paisagistas, engenheiros civis e consultores. A parceria
com o Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sao Paulo em Sao Carlos (IAU USP) deu ao projeto

uma dimensao formativa, de estudantes de graduagao

e pds-graduacéo, estimulando os grupos de pesquisa e
laboratérios.

O desenvolvimento do projeto abriu novos campos

de interlocucao internacional para a equipe brasileira.
Seminérios e workshops aproximaram-na a pesquisadores
de diversos paises, gerando troca de metodologia e
tecnologia.

A participacédo do Instituto no programa KIM é coerente
com a importancia de Lina Bo Bardi na area de restauro,
reconhecida internacionalmente. Ao produzir sua politica
de gestao da preservacao a longo prazo de acordo com 0s
métodos propostos pelo programa KIM, a Casa de Vidro se
torna uma referéncia de preservagao contemporanea.

O Instituto Bardi/Casa de Vidro agradece a Fundacao

Getty, pelo apoio e confianga nesta empreitada, e a equipe
mobilizada pelo projeto, ambos essenciais aos resultados
alcangados. O legado do casal Bardi encontra assim um
novo lugar na contemporaneidade, propositivo das mais
atualizadas praticas de conservacédo da arquitetura moderna.

Sonia Guarita do Amaral
Presidente do Conselho de Administracao
Instituto Bardi/Casa de Vidro
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Resumo

A preservacao da Casa de Vidro decorre de planejamento

do proprio casal Lina Bo e Pietro Maria Bardi. Nos ultimos
anos de vida ativa, o casal iniciou, junto ao Conselho de
Defesa do Patrimbnio Histoérico, Arqueoldgico, Artistico e
Turistico (Condephaat 1986), o processo de tombamento do
edificio e fundou uma associacao cultural sem fins lucrati-
vos, o Instituto Bardi (1990), que se tornaria proprietario da
casa ap6s a morte de Lina e Pietro (respectivamente, 1992

e 1999) e responsavel pela sua preservacao. Para financiar
seu funcionamento, dotaram o Instituto com recursos prove-
nientes da venda de um quadro da sua colegao. O plano foi
bem-sucedido, a Casa de Vidro foi mantida em bom estado
de preservacao e o Instituto destacou-se pela sua atuacao na
promocao da arte e arquitetura brasileira, preservando ainda
o valioso acervo do casal.

Mesmo assim, apesar de inUmeros projetos de captagao

de recursos para as atividades do Instituto, o fundo original
esgotou-se em 2014. Sem o lastro de seguranga daqueles
fundos, o Instituto manteve-se funcionando gracgas ao esfor-
¢o voluntario de muitas pessoas, assim como pelos recursos
obtidos com os direitos autorais das obras de Lina e por
apoio cultural da Petrobras, iniciado naquele ano. Mas as
incertezas decorrentes das flutuagbes das politicas culturais
do Brasil impactaram o Instituto, levando a interrupcdo desse
apoio em 2016.

Esta situagao deixa claro que o principal desafio para a pre-
servacao da Casa de Vidro é a conquista de sua sustenta-
bilidade financeira a longo prazo. Apesar da interrupgao do
apoio da Petrobras, trés iniciativas do Instituto permitiram
a continuidade do seu funcionamento e pautando seu atual
momento.

A primeira delas foi a sua transformacao, passando o Insti-
tuto de Associagao Cultural sem fins lucrativos para Orga-
nizacao Social na Area de Cultura, introduzindo parédmetros
mais profissionais e eficientes de funcionamento. A segunda
foi a efetivagdo da transferéncia do potencial construtivo de
parte do terreno da Casa de Vidro, levantando recursos para
as intervengdes prioritarias para sua preservagao e adequa-
cao as fungdes de casa-museu. E a terceira foi a submissao,
bem sucedida, de uma proposta para o programa Keeping /It
Modern da Fundacédo Getty, em convénio com um grupo de
pesquisadores do Instituto de Arquitetura e Urbanismo — IAU
da Universidade de Sao Paulo — USP, que permitiu a elabora-
cao do presente Plano de Gestao e Conservagao.

Por ser um exemplar da Arquitetura Moderna do século

XX, a Casa de Vidro apresenta problemas de conservagao
parecidos com os que ocorrem com outros edificios e sitios
semelhantes, distribuidos em vérios paises do mundo. Para
enfrentar esses desafios, a Fundacao Getty desenvolveu o
programa Keeping It Modern, um apoio para a produgao de
estudos e propostas de preservacao de importantes edificios
do século XX.

Desde o inicio do programa, em 2014, o destino dos apoios
sao decididos a partir de propostas apresentadas por insti-
tuicoes de todo o mundo, que sdo examinadas por espe-
cialistas da Fundagao Getty. Em agosto de 2016, a Casa de
Vidro foi o terceiro projeto brasileiro a receber o apoio da
Fundacao Getty neste programa, depois da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da USP em S&o Paulo (arquitetos
Joao Batista Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi) e do painel
de Burle Marx no Pavilhdo Arthur Neiva da Fundacao Oswal-
do Cruz no Rio de Janeiro (arquiteto Jorge Ferreira), ambos
em 2015. No ano sequinte, 2017, o Museu de Arte de Sao
Paulo — Masp também viria a ser escolhido para participar do
programa.

Quando do inicio da elaboracao da proposta em 2015, o Ins-
tituto Bardi optou por realizar o projeto de preservacdo com
pesquisadores universitarios e nao com empresa especiali-
zada. Além do longo histérico de parcerias com académicos
dedicados ao estudo da obra do casal, o convénio com a
USP traria o que ha de mais inovador na area de preservacao
no pais, ao mesmo tempo que incentivaria a formacao de
novos pesquisadores na area, um dos objetivos explicitados
pelos fundadores do Instituto Bardi.

Desenvolvido ao longo de trés anos, o Plano de Gestéo e
Conservagao permitiu uma avaliagdo mais ampla das ne-
cessidades de conservagao, estendendo os levantamentos
para todo o jardim e anexos — casa do caseiro, garagem e
estudio. Atendendo ao edital da Getty, que segue a Carta de
Burra (documento produzido no Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios — ICOMOS), o plano inclui aspectos
de gestao institucional e programa de uso, sem os quais a
preservacgao fisica do imovel corre o risco de ser limitada no
tempo.

Ao participar do programa Keeping It Modern, o Instituto
Bardi propds combinar quatro frentes de pesquisa, denomi-
nadas como tarefas:

Tarefa 1:
Sistematizar o estudo documental da historia da casa;

Tarefa 2:
Realizar levantamentos digitais cuidadosos da arquitetura da
construcao principal, anexos e jardim;

Tarefa 3:
Identificar a situacado de conservacao dos sistemas
construtivos, em especial sua estrutura;

Tarefa 4:

Avaliar a situacao do jardim, entendido como elemento
fundamental da concepcao de Lina e Pietro de como deveria
ser uma casa moderna nos trépicos.

As quatro tarefas trouxeram os subsidios que convergiram
para os quatro capitulos e introducao que estruturam este
relatorio:



1 - A Casa de Vidro, o casal Bardi e o Instituto Bardi:
historia e significado.

Organiza e apresenta as pesquisas desenvolvidas pelos
grupos e pela coordenagao em cinco itens:

O projeto do casal Bardi no Brasil: da acdo cultural a cons-
trucdo da propria histéria — procura elucidar o papel do casal
Lina Bo e Pietro M. Bardi no processo histérico cultural e
politico brasileiro, identificando seu legado e a missao do
Instituto que fundam antes de morrerem.

A Casa de Vidro: um canteiro de continua experimentacao —
apresenta detalhadamente a histéria da casa, sua construgao
e transformacéao até os dias atuais. Apoia-se em pesquisa
documental aprofundada no acervo do Instituto Bardi e de
vérias outras instituicoes.

Casa de vidro: arquitetura, arte e natureza - langa hipodtese
de interpretacao do papel do jardim na concepgao expografi-
ca e arquitetdénica do casal Bardi.

O Instituto Bardi e a Casa de Vidro — a partir dos documentos
de tombamento da Casa de Vidro e de fundacao do Instituto,
narra a histéria da instituicdo e reflete sobre as possibilidades
de uso da casa.

2 - Inventario e recomendacgoes para a conservacao.

Sintese das quatro tarefas, o inventario apresenta os levan-
tamentos, diagndsticos, patologias e orientacdes para inter-
vencoes de manutencao e restauro.

O inventério foi organizado por edificacdo, com uma parte
especial dedicada ao paisagismo.

A parte relativa as edificagdes apresenta os principais desta-
ques:

Casa Principal: A anélise da estrutura atesta a boa condicao
do concreto armado e de sua capacidade para suportar o
novo uso da casa como instituicdo de acesso publico (anexo
2: laudo estrutural). O estudo das causas das quebras cons-
tante dos vidros aponta para deslocamentos diferentes das
lajes por dilatagao térmica, alteracdo da geometria dos cai-
xilhos por oxidacdo e impacto de galhos das arvores, resul-
tando em diretrizes de intervencgao urgente para sua preser-
vagao. As infiltracoes da cobertura revelam a outra urgéncia,
que é a troca das telhas, eliminando as de fibrocimento, e
corrigindo defeitos no sistema de aguas pluviais. As demais
intervencgdes sdo em sua maioria de manutencéao rotineira,
adequacoes de uso ou remogao de alteracoes para resgate
da forma original. Destaque-se o0 uso do método de protecao
catddica da oxidacao dos caixilhos através de anodo de sa-
crificio de zinco (anexo 3: laudo dos caixilhos e vidro).

Estudio:

A avaliacao indica um bom estado de conservacao, que exi-
ge apenas a manutencgao regular, e avalia a edificacdo como
adequada para 0s novos usos, tais como cursos, palestras e
workshops.

Garagem:

Indica um bom estado de conservagao geral, alertando para
a necessidade urgente de remogao das arvores que cresce-
ram espontaneamente na lajes jardim. Identifica ainda flecha
estrutural na portdo quando aberto, o que exige sua substi-
tuicdo por modelo mais leve.

Casa do Caseiro:

A avaliagéo aponta as infiltracdes originarias da cobertura
jardim e da parede em contato com o solo como principal
problema, dando indicagbes para sua correcao e revela a
potencialidade de alteracdes do seu interior para novos usos.

Paisagismo.

Um inventério especifico para o jardim, reunindo os levanta-
mentos da vegetacao associados aos conflitos com as cons-
trugdes (muros de arrimo, muretas, caminhos, etc) apresenta
0s principais destaques:

Inventario dos componentes construidos:

Muros de arrimo, muretas de jardim, caminhos, escadas,
rampas, reservatorios de agua pluvial, pisos e estares. Apon-
ta locais de manutencgao rotineira necessaria e situagoes de
intervencao excepcional.

Plano de manejo arboreo:

ltem de urgéncia no Plano de Gestao e Conservagao devido
ao risco as edificacoes, aos ambientes do jardim e a rede
elétrica publica na rua. Propde poda e supressao de 159
individuos arbdéreos, em um conjunto de 832 que compoe o
jardim.

Percursos de visitacdo e areas de apoio:

Avalia a dificuldade e os pontos de interesse dos percursos
pelos caminhos existentes, selecionando um conjunto de 43
arvores notaveis para receberem identificagdo didatica.

Rampas e escadas:
avaliacdo das condicoes de declividade, sua classificacdo
quanto a acessibilidade e recomendacgoes.



3 - Plano de Gestao e Conservacao.

O plano alimenta uma politica de conservacéao da Casa de
Vidro relacionada a recomendacoes de ordem institucional
sobre o Instituto Bardi, responsavel pela sua gestao.

O plano é composto por:

Declaracao de Significado:
Indica o valor da excepcionalidade estética da Casa de
Vidro em meio a arquitetura moderna brasileira, apontan-
do a importancia da sala envidracada e de sua estrutura
delgada para a integracao com o jardim tropical no qual
esté inserida. Define o papel dos anexos na construgao
de uma narrativa das transformacdes pelas quais a arqui-
teta Lina Bo Bardi passa ao longo de sua vida. Estabe-
lece a importancia histérica da casa como residéncia do
casal Bardi, local onde viveram e no qual estdo abrigados
sua colecao de obras de arte e seu acervo documental.
Aponta ainda o papel da casa, tombada nos trés niveis
— municipal, estadual e federal — como referencia de
preservagao de acervo e arquitetura. Por fim, destaca a
missdo de formagao cultural do Instituto Bardi no campo
das artes, considerando-a indissociavel da preservacéao
da Casa de Vidro.

Matriz de Significado:
Com base nas pesquisas realizadas, atribui valores estéti-
co e historico, além de autenticidade, grau de insubstitui-
bilidade e significado geral para os principais componen-
tes do complexo que compde a Casa de Vidro.

Politica de Gestao e Conservacéo, Plano de Metas,

Acoes e Projetos:
Estabelece seis metas para a politica de gestao e conser-
vacao, estruturadas em metas, acoes e projetos.

Meta 1

Preservar a integridade estética moderna da Casa de
Vidro como exemplar que se destaca frente ao amplo
conjunto de Arquitetura Moderna produzida no Brasil na
década de 1950.

Meta 2

Preservar as construgoes anexas — casa do caseiro, gara-
gem e estudio — como testemunho das transformacoes
na concepgao arquiteténica e cultural de do casal Bardi.

Meta 3
Tornar o jardim objeto de fruicdo dos visitantes e nao
enxerga-lo apenas como complemento da arquitetura.

Meta 4

Institucional - Consolidar o uso como Casa-Museu, sede
do Instituto Bardi, dotada de acervo significativo, consti-
tuido pelos documentos pessoais do casal Lina e Pietro
Maria Bardi, e de sua colecao de obras de arte.

Meta b

Dotar a Casa de Vidro de instalagoes, infraestrutura e
rotinas adequadas ao uso como instituicao cultural e sua
condicao de patriménio histérico tombado.

Meta 6
Planejar novas edificacoes e ampliar a insercao urbana /
social da Casa de Vidro.

Resumo dos Projetos e fases:
Classifica os projetos do plano de metas em ordem de
prioridade, orientando os encaminhamentos necessarios
e indicando a sua situagao quanto a origem de recursos
para sua execugao.

Plano Diretor:
Plano que apresenta as necessidades de novas constru-
coes na propriedade e as diretrizes de integragao urbana,
com a vizinhanca e a regiao.

E composto por:

Diretrizes para expansao do Instituto:
Plano de Escadas e Rampas para dar condigcoes de
acessibilidade universal para todas as edificagdes (Meta
5). Proposta de localizagao de novos sanitarios e caixa
d’agua (Meta b). Proposta de areas para expanséo do
Instituto Bardi (Meta 6).

Diretrizes para integragao urbana:
Vizinhanga e municipio: Plano de Insercao Urbana junto
a vizinhanga imediata: Praca Carlos Drummond de An-
drade, Casa Valeria P. Cirelli, projeto de Lina Bo Bardi,
1958, e Capela do Morumbi projeto de Gregory Warcha-
vchik, 1950 (Meta 6). Mapa de situagao da Casa de Vidro
no municipio de Sao Paulo. Referéncia aos limites da
area urbana quando construida e na atualidade (Meta 6).

4 - Processo de Producao do Plano

Agentes Sociais para a preservacdo da Casa de Vidro: apre-
senta os principais interlocutores interessados na conserva-
cao da Casa de Vidro durante a producéo do plano. Transcre-
ve o principal debate com convidados, realizado no estudio
da Casa de Vidro em 2018.

Laudo de estrutura: laudo completo do engenheiro Ricardo
Bento sobre a capacidade estrutural da Casa de Vidro.

Laudo dos Caixilhos: laudo completo do engenheiro Osny
Ferreira sobre as patologias que produzem a quebra dos vi-
dros da sala de estar, com as indicagdes para sua corregao.

Nuvem de pontos e processamento de informacoes da Casa
de Vidro: apresentagao do processo de incorporagao da nu-
vem de pontos, gerada pelo escaneamento laser, na elabora-
cao dos modelos em HBIM da Casa de Vidro e dos anexos.

Documentando a arquitetura modernista para aprender com
0s mestres: descreve a metodologia de escaneamento a
laser aplicada a Casa de Vidro, comparando-a com a casa de
Canoas, de Oscar Niemeyer.
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1.1 Reflexdes sobre os projetos do programa
Keeping It Modern / Fundacao Getty no Brasil

Beatriz Mugayar Kiihl

Consideracoes iniciais

Quatro propostas brasileiras foram contempladas pelo
programa Keeping It Modern da Fundacédo Getty, que até o
momento beneficiou 54 obras ao redor do mundo. Iniciado
em 2014, e com previsao de durar até 2020, esse programa
é voltado ao financiamento de pesquisas aprofundadas
sobre obras do século XX de qualidade arquitetdnica
notavel. O intuito é oferecer subsidios para elaborar planos
de gestao da conservacao, que guiem as agdes nessas
obras a longo prazo e estabelecam paradigmas para a
conservacao da arquitetura do periodo. Os resultados
desses projetos estao formando, paulatinamente, uma
biblioteca’, que sem duvida serd um centro importantissimo
de intercdmbio de referéncias e experiéncias sobre o tema.

Trata-se de iniciativa da mais alta importancia, pois
faltam ainda pesquisas sistematicas para fins de conservacéao
dessas obras. O Brasil pode ser considerado privilegiado por
ter recebido financiamento para quatro edificios: em 2015,
para a sede da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Séo Paulo FAU USP, projeto de Joao Batista
Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi, e para o Pavilhao Arthur
Neiva, da Fundacao Oswaldo Cruz — Fiocruz, projeto de Jorge
Ferreira, no Rio de Janeiro; em 2016, para a Casa de Vidro,
projeto de Lina Bo Bardi; em 2017, para o Museu de Arte de
Sao Paulo Assis Chateaubriand — Masp, também de Lina Bo
Bardi.

Antes de mais nada, a inciativa do Getty permitiu algo
que até entdo nao havia sido possivel no pais nessa escala
para a arquitetura do século XX: pesquisas sistematicas
e aprofundadas sobre as obras, sua documentagao,
configuracao e estado atual, seus materiais, sistemas
construtivos, patologias, etc. para fins de preservagao. Apesar
de serem obras conhecidas e presentes na historiografia da
arquitetura moderna no Brasil, nenhuma delas havia passado
por esse grau de aprofundamento cognitivo que permitiu,
inclusive, diversos esclarecimentos historiograficos sobre os
edificios em questao.

A importancia da Fundacao Getty e o fato das instituicoes
proponentes serem as responsaveis pelos edificios
possibilitam ainda que se instale uma maior consciéncia e
mudancas de paradigmas na hora de intervir e de planejar as
intervencoes: em vez de serem acdes meramente reativas — e
diversas vezes emergenciais — em relagao a uma manifestacao
patoldgica, a intenséo é, a partir das pesquisas e dos dados
acumulados e analisados, buscar entender suas causas para
prevenir, antever e melhorar o desempenho dos diversos
sistemas. Essa alteracdo de abordagem exige estudos,
planejamento, monitoramento constante e agoes estruturadas
ao longo do tempo.

A Fundacao Getty, dessa forma, proporcionou os meios
para uma etapa primordial: a pesquisa que fundamenta a
elaboracédo dos planos de agao. Cabe aos proponentes que
desenvolveram essas pesquisas assumir a responsabilidade
de lutar — é esse o termo — por condigdes que garantam,
respeitadas as particularidades de cada uma das instituigoes,
que os planos sejam implementados e levados adiante. Para
cada uma das obras foram escolhidos enfoques especificos
— em fungao de suas caracteristicas, dos recursos obtidos, da
composicao das equipes, e do tempo de desenvolvimento dos
projetos — e ha diversas questoes que deverdo ser enfrentadas
no futuro para a elaboragao de um plano abrangente de gestao
da conservagao.

Figura 1

Fundacédo Oswaldo
Cruz, Pavilhao Arthur
Neiva, arquiteto Jorge
Ferreira, 1942, Rio de
Janeiro. Foto: Glauber
Gongalves.




A importancia da manutencao e da conservacao
preventiva

A manutencgao constante dos edificios ¢ tida, hd milénios,
como a forma mais eficaz de assegurar sua sobrevivéncia
e evitar desgastes e despesas maiores; foi codificada na
tratadistica pelo menos desde Vitrivio e retomada por
Alberti, que estabelece paralelo com a medicina, enfatizando
ser necessario entender as causas dos problemas para
depois trata-los?. Esse tipo de abordagem foi retomado em
tratados sucessivos e por diversos autores. Como relembra
Giovanni Carbonara (1992, p. 41), a manutengao constante
é assimilada a medicina preventiva que pode evitar ou
adiar muito a intervengao mais invasiva e traumatica da
restauracao, assemelhada a uma cirurgia. Essa percepcao
era clara para John Ruskin, por exemplo, em meados do
século XIX:

Cuide bem de seus monumentos, e ndo precisara
restaura-los. Algumas chapas de chumbo colocadas a
tempo num telhado, algumas folhas secas e gravetos
removidos a tempo de uma calha, salvardo tanto o telhado
como as paredes da ruina. Zele por um edificio antigo com
ansioso desvelo; proteja-o o melhor possivel, e a qualquer
custo, de todas as ameacas de dilapidacéo. [...]; e faca-o
com ternura, e com reveréncia, e continuamente, e muitas
geracoes ainda nascerao e desaparecerao sob sua sombra.
(RUSKIN, 2008, p. 80-81).

A necessidade de manutencgao foi reafirmada diversas
vezes ao longo dos séculos, comparecendo também em cartas
e recomendacoes internacionais como, por exemplo, na Carta
de Atenas de restauragao (1931), no artigo | — “adocéo de uma
manutencao regular e permanente, apropriada para assegurar
a conservacao dos edificios” —, algo reiterado na Carta de
Veneza (1964), no artigo 4° “A conservacdo dos monumentos
exige, antes de tudo, manutengao permanente”.

A conservagao constante ganha contornos mais
abrangentes no século XX, a ponto de aparecer, em 1956, na
diccdo “restauragao preventiva” de Cesare Brandi®. O autor
evidencia que a expressao nao deve induzir ao erro de pensar
que seja possivel imunizar a obra contra a passagem do
tempo; deve ser entendida “como tutela, remogao de perigos,
asseguramento de condigbes favoraveis” (BRANDI 2004, p.
99), de modo também a impedir intervengdes urgentes. Volta-
se tanto a materialidade da obra quanto a sua percepcéao,
incidindo sobre sua insercao no ambiente.

Trata-se, portanto, de nocao mais ampla do que a mera
prevencao do ponto de vista estrito da conservagao da
matéria. Esse tema ganhou destaque ainda maior na ltalia
depois da enchente de Florenca de 1966, que recolocou de
maneira dramética a ligagcao entre ambiente e monumento,
reaparecendo na voz de diversos autores. Ressurge na década
seguinte, em escala amplificada, com Giovanni Urbani, no
Plano Piloto para Conservacao Programada da Umbria de 1975
(URBANI, 2000, p. 103-112; BASILE, 2004). A partir de uma
formulacao articulada e complexa, que vai da capacitacao das
varias profissdes envolvidas até propostas de tutela na escala
urbana e territorial, Urbani trabalha com os bens culturais
ancorados no territério, propondo intervencoes de carater
conservativo, regular e repetitivo; em vez de privilegiar agoes
excepcionais em bens isolados, sua énfase esta na melhoria
das condicoes do contexto como um todo.

Como nota Claudia Carvalho (2014), a questao ganha
maior corpo no debate internacional, em especial nos
anos 1990, catalisada pelos museus e pela conservacao
de acervos, levando a trabalhar de maneira articulada
questoes de controle ambiental, de pestes etc., até chegar
ao gerenciamento de riscos. Também a consciéncia de que a
conservacao das colecoes depende de suas interacoes com 0s
edificios em que estdo, muitos dos quais de interesse para a
preservacao, ampliou o debate e as tentativas de estabelecer
uma metodologia, como pode ser visto nas propostas do
Getty Conservation Institute — GCI, que ha décadas vem
desenvolvendo agbes nesse sentido®.

Por sua vez, a conservacao preventiva no campo da
arquitetura amadurecia, ndo apenas nas propostas italianas
desde os anos 1950, mas também, como mostra Carvalho
(2014, p. 14b), nas experiéncias holandesas a partir da década
de 1970, que propdem acdes de manutencdo constantes e
periddicas que adiem o ciclo de restauragdes, mais invasivas
e mais custosas, o que possibilita, portanto, economizar. Os
exemplos se sucedem, como na Bélgica, a partir de 1991,
no Reino Unido, 1999, até chegar, por exemplo, ao Plano
Nacional de Conservacao Preventiva da Espanha (2015). O
plano foi impulsionado pelas recomendacdes de encontro
cientifico realizado em Vantaa, na Finlandia, em 2000, para
desenvolver uma estratégia de conservacao preventiva na
Europa. O encontro teve apoio de vaérias instituicoes, entre
elas o International Centre for the Study of the Preservation
and Restoration of Cultural Property — ICCROM, organizacéo
intergovernamental ligada a Organizagao das Nacoes
Unidas — ONU. O ICCROM vem desenvolvendo agbes
sucessivas voltadas a conservagao preventiva, que incluem o
gerenciamento de riscos, como cursos, workshops, elaboracéo
de diretrizes (ICCROM; CCI, 2017).

Destaca-se no ICCROM a consistente e pioneira acao de
Gaél de Guichen® na conservacéo preventiva, assim como a
atuacao de José Luiz Pedersoli relacionada ao gerenciamento
de riscos. Existe ainda uma catedra da Organizacéao das

Nacoes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura —
UNESCO ligada ao tema e coordenada por Koenraad Van
Balen®. Guias operacionais e diretrizes, de carater pragmatico,
para elaboracoes de planos de conservacao, vém sendo
publicados por autores e instituicoes em diversos paises. Pode
ser citado, na Australia, o pioneiro livro de James Semple

Kerr, The Conservation Plan, com primeira edicdo de 19827, e
também a abordagem sintética que aparece na Carta de Burra
do ICOMOS-Australia, em especial a partir da versao de 1999.

No Brasil, entre as diversas experiéncias, cabe destacar
algumas delas por seu pioneirismo € por sua permanéncia
a longo prazo. A comegar, como relembra Claudia Carvalho
(2014, p. 147-148), pelo Projeto Conservagao Preventiva em
Bibliotecas e Arquivos de 1994, seguido por outro grande
marco: o trabalho no Museu de Arte Sacra em Salvador, da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), em 1998, trabalho
integrado entre conservadores e arquitetos a partir de
colaboracao entre Unversidade Federal da Bahia — UFBA,
Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG, Fundagao
Vitae e GCI.

O trabalho no Museu de Arte Sacra gerou outras parcerias
entre o GCl e a Fundagao Vitae no projeto Alternative Climate
Control for Historic Buildings (2003-2010)8, com coordenacao,
respectivamente, de Shin Maekawa e Gina Gomes Machado,
que conduziram as acdes com grande competéncia, sendo
Franciza Toledo consultora por parte da Fundacao Vitae. O
projeto abarcou acées no Museu Paraense Emilio Goeldi,
em Belém (Lucia Hussak van Velthem, curadora; Algria Celia
Benchimol, técnica; Rosa Arraes, conservadora) e a Fundacéao
Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro (Ana Pessoa, diretora;
Claudia S. Rodrigues de Carvalho, arquiteta responsavel). Essa
parceria realizou em 2001 o “Taller Edificios de Museos y sus
Colecciones — un proyecto del Consorcio latinoamericano
de formacién en conservacion preventiva” no Centro de
Conservacao e Restauragao de Bens Culturais Moéveis (UFMG),
com participagao de profissionais brasileiros e de outros paises
da América Latina, ligados a museus, centros de conservacao
e universidades.

Também desde os anos 2000 a conservacgao preventiva
passou a integrar o curriculo de cursos de graduagao e
pods-graduacao em diversas instituicoes. No bojo dessas
experiéncias, e dentro das iniciativas do Instituto do
Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional — Iphan e do
programa Monumenta, foi elaborado, em 2000, um manual de
conservacao preventiva para edificagoes por Griselda Pinheiro
KlUppel, que havia participado do projeto do Museu de Arte
Sacra e Mariely Cabral de Santana, ambas da UFBA.



Merecem especial destaque os trabalhos na Casa de Rui
Barbosa, que tiveram inicio em 1998 e prosseguem até os
dias de hoje, conduzidos por Claudia Carvalho. As pesquisas,
desenvolvidas paulatinamente com grande rigor, alimentam
o plano de conservacgao preventiva, revisto e ampliado
continuamente, que inclui o gerenciamento de riscos; isso
permite que sejam definidas prioridades e que as questoes
sejam enfrentadas de maneira escalonada e constante ao
longo do tempo; as agdes abrangeram as coberturas, o
controle climatico, a drenagem do jardim, o préprio jardim, as
superficies arquiteténicas etc.®. Essa experiéncia mostra que
é possivel e vidvel trabalhar dessa maneira, com resultados
notaveis.

Fica clara, a partir dessas iniciativas, a necessidade
de estudar de modo aprofundado a obra e 0 ambiente em
que estéd inserida para planejar as acoes, de modo similar
a medicina preventiva: fazer exames perioddicos, entender
o quadro geral e, em face dos resultados, realizar outras
indagacoes especificas, de modo a planejar as agoes, seguir
protocolos ja estabelecidos para controle e prevencéo —
ou discutir e implementar experimentalmente protocolos
para questdes pouco conhecidas —; desse modo é possivel
restringir as agbes mais invasivas (cirdrgicas) apenas onde
necessario.

Essa abordagem exige, sem dulvida, pesquisas e tempo
de analise dos resultados e planejamento e gestao de acoes;
por isso exige vontade institucional. O programa Keeping
It Modern oferece, justamente, a possibilidade de realizar
pesquisas e analises que nao seriam viabilizadas pelos meios
tradicionais de apoio a pesquisa no Brasil.

Figura 2

Obras de recuperagao
da empena, 2013.
Universidade de Sao
Paulo, Faculdade

de Arquitetura e
Urbanismo, arquiteto
Jodo Batista Vilanova
Artigas, 1961 — 1969,
Séao Paulo.

Foto: Renato Anelli.
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Sobre questoes de manutencao da arquitetura do
século XX

Um resultado de grande interesse a partir do programa
Getty é que se comecem a estabelecer procedimentos e
protocolos experimentais para questoes recorrentes na
arquitetura do século XX, que ainda nao foram enfrentadas
de modo sistematico, ndo apenas no Brasil, mas também
em ambito internacional. Problemas como os da cobertura
da FAU USP, por exemplo, que aparecem em outras
construgcdes com caracteristicas similares, ainda ndo tiveram
uma resposta adequada devidamente monitorada ao longo
do tempo. O mesmo pode ser dito em relacdo a outras
questdes que aparecem nos projetos contemplados, como
o0 comportamento da estrutura do Masp, os problemas
decorrentes de infiltragcdes, as quebras constantes de vidros
na Casa de Vidro, o destacamento dos azulejos no Pavilhdo
Arthur Neiva.

Cabe também refletir sobre as causas dessa falta de
conhecimento estruturado de procedimentos de manutencao
e de dados sistematizados sobre o comportamento de
determinados materiais e solucdes estruturais. O que
aconteceu com a cultura da conservacao? E essa a pergunta
que se fazem Andrea Canziani, Stefano Della Torre e Valentina
Minosi (2004). Os autores indagam as raizes do descuido com
a manutencao a partir de inicios do século XX, uma vez que
esses procedimentos eram, até entdo, constantes e assiduos
e hoje se tornaram aleatorios e incertos. Apontam como
possiveis razoes a imensa quantidade e heterogeneidade
de intervencoes que passaram a fazer parte dessa classe

Figura 3.

Esquema analitico

do recolhimento

das &guas pluviais

na cobertura e
distribuicao da
tubulacéo pelos pilares
centrais do edificio.
Plano de Conservacéao
do Edificio Vilanova
Artigas, Faculdade

de Arquitetura e
Urbanismo, 2017.
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(manutencao, cura etc.), a incapacidade do mercado da
construcdo de dar uma resposta a essa exigéncia, com a
perda do saber técnico; caréncia de estudos sistematicos e de
instrumentos das varias disciplinas para incidir na realidade
do processo de edificacao; auséncia de elaboracao cientifica
e técnica de novos procedimentos voltados a manutencao e,
inclusive, a dificuldade em circunscrever e identificar o que
é a manutencao. Mencionam ainda a descontinuidade nos
métodos em canteiro e uma significativa “mudanca” cultural
relacionada a ideia de modernidade, as novas tecnologias,
materiais e reflexdes sobre a arquitetura.

Por um lado, ganha forca a ideia de obras abertas e
transitérias, como em Giedion, que em 1929 afirma que
uma casa nao tem valor para a eternidade, mas apenas valor
de uso; mas, ao mesmo tempo, se alinha a do duradouro,
como em Breuer, que em 1934 afirma que ndo podemos
esperar trocar de edificios assim como mudamos de gravata
(CANZIANI; DELLA TORRE; MINOSI, 2004, p. 11). Esse quadro
€ associado a crenga de que alguns materiais séo eternos,
como o concreto, o aluminio, o ago, o vidro, a ceramica, para
0S quais nao existiria envelhecimento.

Para comprovar suas hipoteses, os autores analisam
também diversos tratados de construcdo. Mostram que por
ambas as vias — as ideias de transitoriedade ou de duracao
eterna — o que se perde ¢é a tradicdo com a cura, o cuidado.
Os problemas decorrentes desse tipo de relacdo com o parque
construido aparecem cedo, ainda nos anos 1910, mas foram
abafados; tornam-se mais pungentes a partir dos anos 1960,
pois as condicoes atmosféricas mais agressivas tornam os
problemas dos materiais — tradicionais ou inovadores — mais
evidentes e graves. Os autores advogam, entdo, uma renovada
relagdo com o construido, uma ética da cura, a reapropriacao
de uma mentalidade que nao persegue perfeicoes abstratas,
mas age na realidade com instrumentos de pesquisa e de
gestao.

A falta de manutencao constante, a nao realizacao
de pesquisas sistematicas que permitam o conhecimento
aprofundado sobre o comportamento das edificagdes, a nao
existéncia de protocolos consolidados para determinados
materiais e sistemas construtivos gera situagoes graves. A
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necessidade de pesquisas é tema urgente. Ndo basta apenas
identificar manifestacoes patoldgicas: € necessario conhecer
suas causas e seu comportamento ao longo do tempo.
Deveriamos ter superado, mas ainda ndo superamos, por falta
de conhecimentos e procedimentos sistematizados, a fase em
que se anotavam em fichas o “estado de conservacao”, de
maneira aproximada e baseada na sensibilidade de quem as
preenche: bom, regular, ruim etc.

Sem qualificar essa informacao e sem conhecer como
o problema se comporta no tempo, é impossivel planejar
adequadamente as acOes. Por vezes € mais urgente intervir
em algo que esta em estado regular de conservacdo, mas
que apresenta um inicio de manifestagao patolégica com
acelerado grau de desenvolvimento, do que em algo que
esta ruim, mas estavel. Do mesmo modo, problemas que se
mostram recorrentes tem de ser enfrentados em suas causas
e nao apenas nos efeitos. Para isso é necessério estabelecer
um programa de pesquisa, de monitoramento e de registro
no tempo, algo para o qual o programa Keeping I/t Modern
propiciou o inicio.

Notas sobre os projetos Keeping It Modern no Brasil

Os projetos contemplados pelo programa Keeping It Modern
no Brasil (ver Tabela 1) escolheram abordagens distintas, em
funcéo das caracteristicas dos edificios, de seus materiais
e sistemas construtivos, de sua conformacéao, de seu
transcurso no tempo, de seu estado atual, das questoes
institucionais, de pesquisas e intervencoes anteriores,
da verba recebida, das equipes disponiveis etc. Isso é o
correto; ndo é adequada abordagem genérica, mas sim
uma aproximacao rigorosa a partir de base metodoldgica
comum, do conhecimento acumulado sobre o tema.

A elaboracgao da proposta e o desenvolvimento do
projeto de gestao da conservacao sao especificos, em funcao
dos fatores mencionados acima. Inclusive naquilo que
respeita a um ponto nodal dos planos, que é a Declaracao
de Importancia (Declaragao de Significancia), que deve ser
entendida como resultado do reconhecimento aprofundado do
bem em suas especificidades materiais, de conformacao e de
seu transcurso no tempo, analisados de maneira abrangente;
nao se trata de mera aproximacao pragmatica para preencher
um campo em branco. Tendo por premissa que a Declaracao
de Importéancia é instrumento que faz parte do método
para o desenvolvimento do plano, e o plano tem carater de
aplicabilidade, é essencial a consciéncia de que a construgao
dessa declaragao é um procedimento complexo, fruto da visao
de um dado momento sobre o bem e que é feita articulada aos
objetivos do plano; deve ser uma sintese de um processo de
pesquisa amplo e multidisciplinar.
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Pavilhao Arthur Neiva
Fundacao Oswaldo Cruz

Jorge Ferreira, 1942

Keeping It Modern 2015
Proponente

Sociedade de Promocao da Casa
de Oswaldo Cruz

Equipe de Projeto Getty -
Departamento de Patriménio Historico/
Casa de Oswaldo Cruz

Coordenacao do projeto

Barbara Cortizo de Aguiar
Supervisao dos consultores e do plano
de conservagao preventiva

Ana Maria Barbedo Marques
Pesquisa e metodologia do plano de
conservacgao preventiva

Carla Maria Teixeira Coelho
Supervisao do projeto

Daniel Lopes Moreira
Coordenacao da equipe de
conservacao e restauracao
Elisabete Edelvita Chaves da Silva
Pesquisa histérica e paisagismo
Inés El-Jaick Andrade

Educacao Patrimonial

Maria Luisa Carcereri

Pesquisa histoérica

Renato Gama-Rosa Costa
Desenvolvimento do plano de
conservagao preventiva

Rosana Soares Zouain

Colaboradores e Consultores

Pesquisa de danos — painel de azulejos
Alessandra Ribeiro Pacini

Pesquisa pictorica

Aurea Ferreira Chagas

Pesquisa de danos — painel de azulejos
Carolina Oliva dos Santos

Clara de Freitas

Avaliacao estrutural

Falcao Bauer S.A.

Patologias do painel de azulejos

Grifo Diagndstico

Pesquisa pictorica

Sandra C. Feliciano Guedes
Levantamento cadastral e mapeamento
de danos do edificio

Priscila Fonseca da Silva

Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo

Universidade de Sao Paulo
(FAUUSP)

Joao Batista Vilanova
Artigas e Carlos Cascaldi,
1969
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Keeping It Modern 2015
Proponente

Fundacao de Apoio a Pesquisa
da USP

Diretoria FAUUSP

Maria Angela Faggin Pereira Leite
diretora

Ricardo Marques de Azevedo
vice-diretor

Equipe Projeto Getty-FAUUSP
Coordenacao
Coordenadora-geral

Maria Lucia Bressan Pinheiro
Vice-coordenadora

Claudia T. de Andrade Oliveira
Coordenadores linhas:

Tarefa 1 FAUUSP

Beatriz Mugayar Kiihl

Silvio Oksman

Tarefa 2 Cobertura

Antonio Carlos Barossi
Claudia T. de Andrade Oliveira
Rodrigo C. Vergili

Tarefa 3 Empena

Claudia T. de Andrade Oliveira
Colaborador

Norberto Corréa da Silva Moura
Assessora

Claudia R. S. De Carvalho
Equipe de Profissionais

Ana Paula Arato Goncalves
Fabio Gallo Junior

Renata Cima Campiotto
Rodrigo A. Campagner Vergili
Colaboradora

Carmen Silvia Saraiva Masseo de
Castro

Estudantes Bolsistas

Eric Palmeira

Leticia de Almeida Chaves
Luiza Nadalutti

Laboratérios de Pesquisa/
EmpresasColaboradoras

Analises quimicas e de resisténcia dos

materiais

IPT

Escaneamento laser 3d/formacéao
equipe local

DIAPReM Unife
Levantamento métrico

Relevo

Testes da poliureia

SGS do Brasil

Testes de limpeza do concreto e
argamassas de reparo

Pires Giovanetti e Guadia
Levantamento arbéreo

Podarte

Museu de Arte de

Sao Paulo Assis
Chateaubriand (MASP)
Lina Bo Bardi, 1968

Keeping It Modern 2017
Proponente
MASP

Equipe Projeto Getty-MASP
Coordenador geral

Silvio Oksman

Arquiteta Responsavel
Lacia A. Furlan

Estagiaria

Luiza Nadalutti

Consultora Estruturas
Heloisa Maringoni
Consultor Concreto Armado
Juca Pires

Equipe MASP

Supervisor 2016-2018
Lucas Pessoa

Supervisor 2018

Fabio Frayha

Gerente de Projeto
Miriam Elwig
Responsavel pelo plano de
intervencao no edificio
Martin Corullon

Diretoria MASP
Diretor-Presidente

Heitor Martins

Diretor Vice-residente

Jackson Schneider

Diretor Artistico

Adriano Pedrosa

Diretor de Operacoes e Financas
(2014-2018)

Lucas PessoOa

Diretor de Operagoes e Finangas (2018)
Fabio Frayha
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Figura 4

Construcdo do Museu
de Arte de Séo Paulo,
arquiteta Lina Bo
Bardi, 1957 — 1969,
Sédo Paulo. Fonte: IB.
Foto: Hans Gunter
Flieg, 1968.
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No Caso do Pavilhdo Arthur Neiva da Fundacao Oswaldo
Cruz, edificio dos anos 1940, com projeto de Jorge Ferreira,

o trabalho parte da avaliagao das manifestacdes patologicas,
em especial as infiltragcdes, o desprendimento de argamassas,
as fissuras no painel de azulejos de Burle Marx. A partir dessa
primeira avaliagéao, o trabalho foi estruturado do seguinte
modo: caracterizagao; diagnostico; avaliacdo de causas;
procedimentos e estratégias. Com o projeto Getty foi possivel
realizar acdes articuladas, compreendendo: atualizacdo das
bases graficas, mapeamento dos danos da fachada, pesquisa
pictorica, avaliagao estrutural, consultoria especifica sobre

os danos do painel de azulejos, pesquisa sobre o projeto
paisagistico de Burle Marx.

Com os dados obtidos e sistematizados, foi possivel
divulgar resultados parciais e finais do trabalho, e desenvolver
atividades de educacéo patrimonial, com acdes de valorizacéo,
e programar os proximos passos, que incluem a avaliagao
de riscos e procedimentos e estratégias a serem adotados.

O intuito é que essas atividades de pesquisa se integrem na
elaboracdo de um plano mais abrangente de conservacao
preventiva, articulando os distintos agentes institucionais
responséaveis pela guarda dos diversos acervos que compoem
o patriménio cultural da Fiocruz (AGUIAR; CARCERI, 2017).

A Fiocruz talvez seja, entre as instituicdes contempladas, a
que tem estrutura de gestao com mais tradicao para enfrentar
as questdes de conservacgao preventiva, pela sua experiéncia
nos desafios de preservagao do vasto acervo institucional — de
natureza muito variada — e por contar com um Departamento
de Patrimdnio Histérico da Casa de Oswaldo Cruz, criado em
1989 para preservar o patrimonio arquitetonico, urbanistico e
arqueoldégico. Ou seja, ja existe um desenho institucional de
pesquisa e gestdo de questdes de preservagao, que trabalha
ha décadas e tem consistente produgao. Essa estrutura ainda
nao existe com o mesmo grau de maturidade nas outras
instituicoes, que contam com equipes de manutencéo e setor
de arquitetura, mas que nao estao articulados a um setor de
pesquisa para fins de preservacao.

No caso do edificio-sede da FAU USP na Cidade
Universitaria (construido entre 1966 e 1969), projeto de
Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi, assim como nos outros
projetos, o intuito ndo era elaborar um plano de conservacao
preventiva completo, mas realizar pesquisas para oferecer
subsidios para posterior elaboracéo do plano (PINHEIRO et
AL., 2017). Foram assim escolhidas duas énfases: o controle e
gestao do principal agente de degradacéao ao longo da histéria
do edificio: a 4gua; e o estudo de meios para enfrentar os
efeitos dos reparos realizados nas empenas de concreto em
2014, que resultou numa imagem fragmentada do edificio.

As empenas da FAU, mesmo sendo brutalistas e
deixando explicitas as marcas do processo construtivo que
Ihes deu origem, sempre ofereceram uma imagem unitaria
do edificio, algo que se perdeu na Ultima obra. O foco da
proposta recaiu no desempenho dos elementos de protecdo
do edificio: a cobertura (Tarefa 2) e as empenas (Tarefa 3). A
pesquisa, porém, partiu da premissa de que essas questoes
estao relacionadas com as formas de percepgao e apreensao
do edificio ao longo do tempo (Tarefa 1). Assim, a Tarefa
1 se ocupou de sistematizar material de arquivo, estudar
bibliografia, documentar as transformacoes e formas de
apropriagao do espaco, organizando dados e elaborando um
levantamento cadastral.

O intuito nao foi criar um arquivo ou fazer mera aposicao
de elementos: foram feitas andlises das caracteristicas
espaciais e propostas diretrizes para uso e tratamento dos
espagos, que respeitem suas caracteristicas de composigao,
entendidas como valor a ser tutelado, de modo a permitir sua
adequada percepcéo. No que diz respeito a cobertura, uma
das principais preocupacoes foi verificar o desempenho apos
os trabalhos concluidos em 2014. Além de diversas analises
—a exemplo de acurado levantamento das deformacgoes da
estrutura —, teve como um de seus resultados parciais um
plano para monitoramento e gestao, que inclui inspecao,
limpezas, trabalhos de conservacao — estabelecendo
periodicidade e método —, e a descricdo da forma de executar
as acoes pontuais de reparo da impermeabilizacao, adequadas
em relacao a técnica utilizada na Ultima obra e ao desempenho
pretendido.

A questao das empenas é complexa, pois os estudos
feitos durante o projeto Getty apontam para a ineficiéncia
dos reparos realizados: ha fissuras e, em trechos reabertos, a
armacao nao esta devidamente recoberta, o que resulta tanto
em problemas de desempenho estrutural quanto de protecdo
contra a corroso. Foi feito também o escaneamento laser
que permitiu obter a geometria precisa das empenas e dos
reparos realizados, verificando-se que nao ha deformacoes; o
escaneamento oferece também dados para um diagnéstico
mais preciso das manifestagdes patoldgicas. Foram feitas,
nas zonas reabertas, tentativas para obter resultado mais
satisfatério, tanto do ponto de vista formal quanto estrutural,
mas ainda nao se chegou a um resultado conclusivo. Foram
estabelecidas, porém, premissas para desenvolvimentos
futuros.
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O caso da Casa de Vidro, de Lina Bo Bardi, projetada
e construida entre 1950 e 1952, esta descrito em mais
detalhes neste volume, mas parte também de um processo
de reuniao e sistematizagdo da documentacéo histérica,
articulada de maneira transversal com as outras frentes
de trabalho, que compreendem o levantamento do estado
atual do edificio e de seu entorno (com levantamentos com
método tradicional, escaneamento laser em trés dimensoes,
elaboracdo de modelos BIM etc.), o estudo acurado das
edificacoes existentes, o levantamento arbéreo e estudos
paisagisticos, pois a relacdo construgoes-paisagismo é
essencial no complexo, além de o jardim ter assumido em si
grande importéncia, requisitando diretrizes especificas. Essa
€ a estrutura do plano: declaracdo de significancia; avaliagao
do diagndstico e inventario; plano de conservacéo, voltado
para intervengdes materiais; plano de gestao institucional da
conservacao.

O projeto do Masp foi aquele que, desde o inicio,
estabeleceu objetivos com um recorte mais focado na
estrutura e em seu funcionamento, por ser a questao, apos
avaliacoes preliminares, hierarquicamente mais urgente.
Desse modo, a pesquisa documental que embasa a proposta
foi desenvolvida com dois objetivos essenciais: estabelecer
a declaracdo de importancia; explorar de modo mais
aprofundado tudo aquilo que diz respeito a estrutura, sua
construcao e as intervencoes por que passou ao longo do
tempo. A pesquisa documental foi associada a duas outras
frentes entrelacadas, a da conservagao do concreto e a do
comportamento estrutural da obra, algo que incluiu, por
exemplo, a modelagem da estrutura como foi calculada e
como funciona de fato. Isso permitiu identificar as principais
vulnerabilidades, indicar meios para enfrenta-las e alimentar
a proposta para uma politica de conservacdo que inclui o
monitoramento periddico da obra e um plano de acoes para
enfrentar os problemas mais urgentes. A proposta € que esse
nucleo inicial de trabalho se desdobre num plano completo de
gestao da conservacao no futuro.
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Consideracoes finais

Essas quatro experiéncias do programa Keeping It Modern
no Brasil foram essenciais, nas respectivas instituicoes,
para consolidar ou enraizar a consciéncia da necessidade
de elaboracao de planos de gestao da conservacgao e

de que esses planos devem ser baseados em pesquisas
aprofundadas. Cada uma das instituicdes tem um desenho
diferente para absorver a dindmica de elaboracao desse
plano: a Fiocruz tem a estrutura mais desenvolvida,
enquanto FAU USP, Casa de Vidro e Masp tém setores

de arquitetura e de manutencao, mas voltados mais para

a parte operacional das demandas cotidianas, nao sendo
articulados a setores de pesquisa voltados as questdes de
conservacdo. Note-se que a FAU USP, por exemplo, é uma
instituicao de ensino e pesquisa, inclusive sobre temas de
conservacgao e, assim como a Fiocruz, € uma instituicao
publica; mas, até entéo, ndo havia dirigido seus esforcos de
pesquisa de modo sistematico para aplicar a conservacéao de
seus edificios.

Todas as instituicoes envolvidas desenvolvem praticas
de manutencao, mas em geral de maneira reativa, e muitas
Vezes sem 0S Meios necessarios para programar de maneira
adequada, faltando pesquisas especificas, conhecimentos
sistematizados, monitoramento constante e orcamento
condizente com as reais necessidades. A experiéncia Keeping
It Modern foi da maior importancia, também para conscientizar
sobre a necessidade de uma gestao eficiente a longo prazo.
A producéo cientifica sobre o tema aponta para custos
menores de uma conservagao programada e constante, em
contraposicao a agdes muito afastadas no tempo e de grande
porte; esse é também o meio mais eficiente para respeitar os
aspectos materiais, estruturais e também documentais, pois
implica intervengdes menos invasivas.

As pesquisas sobre esses quatro bens ofereceram
conhecimentos até entdo nao disponiveis — apesar de serem
edificios bastante estudados — sobre 0 modo como realmente
foram construidos, como de fato funcionam do ponto de
vista estrutural e material e sobre a sua geometria. Permitem,
assim, esclarecimentos historiograficos da maior relevancia.
As pesquisas documentais e bibliograficas alimentaram
os trabalhos das outras areas disciplinares e vice-versa,
proporcionando, desse modo, enriquecimentos reciprocos e
promovendo um inicio de integracéo disciplinar, algo muito
preconizado na teoria, mas dificil de se estabelecer na pratica.

Também os estudos sobre materiais e estruturas foram
importantes para apurar a consciéncia sobre método para fins
de analise e diagnodstico, pois ndo se trata de fazer estudos
estruturais e sobre materiais em si e com finalidade Unica
de ampliar o conhecimento especifico sobre eles. Por serem
edificios de interesse cultural, os estudos devem ser feitos
para fins de conservacéo, o que implica uma abordagem
distinta. Voltando as comparagdes com a medicina, ndo se
trata de realizar uma autépsia ou licdo de anatomia; os bens
culturais devem ser assemelhados a organismos vivos, que
devem ser perscrutados com cautela para fins de diagndstico
com vistas a conservagao. Devem ser eficientes, mas o menos
invasivo possivel; deve-se fazer o necesséario, mas tendo em
vista a minima intervengao, para prolongar a existéncia da obra
de maneira digna.

A experiéncia proporcionada pelo programa Keeping
/t Modern foi fundamental para aninhar um processo de
conscientizagao sobre os beneficios de gestdo da conservacéao
nas diversas instituicoes, a partir de processo baseado em
pesquisas que possibilitaram o aprofundamento cognitivo
sobre as obras e a depuracao de métodos de pesquisa e
diagndstico. A proposta é que esse processo se consolide e
se traduza em planos abrangentes de gestao da conservacao
que de fato guiem as praticas institucionais e que possam
servir de referéncia — do ponto de vista cientifico e de gestao
institucional — para outras edificacoes.
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1.2 O projeto Casa de Vidro para o programa KIM:
estrutura, processo e desenvolvimento.

Quando da elaboracéo da proposta para o edital do
programa KIM em 2016, o Instituto Bardi optou por
estabelecer parceria de colaboragado com pesquisadores do
Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo IAU USP. Além da ser a instituicdo universitaria
na qual atua como professor o entao diretor do IB, arquiteto
Renato Anelli, o IAU USP apresentava as condigbes de
conhecimento académico na area de preservacéao de
patrimonio histoérico, paisagismo, histéria da arquitetura,
sistemas digitais de projeto e patologia das construgoes. O
projeto para o programa KIM reuniu professores destacados
nessas areas, organizando-os em quatro frentes de trabalho,
as quais trariam subsidios para a elaboracao do Plano de
Gestao da Conservacéo.

Denominadas como tarefas numeradas de um a quatro,
as frentes de pesquisa foram estruturadas da seguinte
forma:

Tarefa 1
coordenadora Prof. Dra. Aline Coelho Sanches Corato —
pesquisa historica sobre a casa e o casal Bardi em fontes
primérias (documentos, desenhos, fotos) e bibliografia
de referéncia. Sistematizacdo dos documentos
levantados e elaboragcdo de uma base de informacoes
histéricas para as demais equipes do projeto.

Tarefa 2
coordenacao Prof. Dr. Marcio Minto Fabricio - elaboracao
de bases digitais em sistema BIM, englobando casa,
anexos e jardim. Uma das bases geradas foi a nuvem de
pontos elaborada a partir escaneamento laser, produzida
por equipe do laboratério Diaprem, da Universidade de
Ferrara, sob coordenacao do Prof. Dr. Marcello Balzani.

Tarefa 3
coordenacao Prof. Dr. Joao Adriano Rossignolo —
levantamento do estado de conservacao das edificagoes
e elaboracao de diagnostico de patologias, com
recomendacoes de agoes corretivas. Entre os objetivos
desta tarefa estava a elaboragao de um diagnéstico da
capacidade da estrutura da casa principal.

Tarefa 4
coordenacéo Prof. Dra. Luciana Martins Schenck —
levantamento do estado de conservagao do jardim,
inclusive caminhos, muretas de canteiros e arrimos.
Elaboragao de diagnostico, com recomendagoes de
manejo e manutencao.

Os trabalhos dos grupos reunidos para essas tarefas
convergiram para um inventario, instrumento usual na area
de preservacao de patriménio histérico no Brasil.

O inventério feito a partir dos levantamentos produzidos
pelas equipes das tarefas 3 e 4, utiliza as bases digitais
de desenhos realizados pela equipe 2 para apresentar
0s componentes, seus diagnosticos e orientagdes para
manutencdo. Desse modo, o inventario relne em fichas a
apresentacao detalhada do Casa de Vidro com as propostas
de intervencgao que fundamentam o Plano de Gestédo e
Conservagao.
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O inventério constitui um guia de consulta e orientacao
para a gestao da preservacao da Casa de Vidro. Sua
estrutura estéa dividida em:

Casa de Vidro (CV)
A casa principal e seu entorno imediato de calcamentos
externos.

Estudio (ES)
Estudio, construcéo realizada em 1986 para abrigar a
equipe de colaboradores que acompanhou Lina Bo Bardi
na ultima fase de sua carreira.

Garagem (GA)
Garagem, construcao em alvenaria realizada
provavelmente em 1958 para substituir uma estrutura
leve existente anteriormente.

Casa do Caseiro (CC)
Local para de moradia do caseiro, construida junto com
a casa principal.

Paisagismo (PA)
Reuniao de componentes edificados existentes no
jardim, tais como caminhos de pedra, muros, portoes,
etc.

Os componentes de cada uma dessas unidade estao
organizados de acordo com a classificacdo recomendada
pela ASBEA — Associacao Brasileira de Escritérios de
Arquitetura:

Estrutura
Sistema estrutural, fundacoes, pilares, vigas, lajes, etc.
Vedacoes Paredes, divisorias, etc..

Arquitetura
Revestimentos, Caixilharia, Esquadrias, Cobertura,
Escadas, Luminotécnica, Arquitetura de Interiores, etc.

Hidraulica
Sistema de instalagbes hidraulicas de agua quente e fria,
reservatoérios, esgoto, etc.

Elétrica
Sistema de instalagdes de energia elétrica, ldgica,
telefonia, tomadas, Sistema de Protecdo contra
Descargas Atmosféricas, etc.

As fichas do inventério foram localizadas em desenhos
gerais do complexo de construgoes da Casa de Vidro.
Assim, sao dispensados 0s mapas de danos inicialmente
produzidos, pois as anotacdes de danos nas superficies
dos volumes construidos apresentou pouca utilidade,
dadas as caracteristicas do imével. Um aspecto relevante
nos mapas produzidos a partir do levantamento laser é
referente as marcagoes das areas danificadas nas superficies
de alvenaria, que anotaram itens que nao constituem
patologias, tais como a umidade dos revestimentos,
sujidades irrelevantes e pequenas irregularidades préprias
de superficies pintadas com cal. Por outro lado, danos
importantes como o mau funcionamento dos caixilhos de
piso a teto da sala de estar puderam ter outros modos de
anotacdo mais eficientes que os mapas de dano.

Os itens de paisagismo referentes a vegetagao e
as construgdes no jardim foram agrupados para tornar
mais clara as informagdes dos projetos entregues em
pranchas com dimensdes maiores, incompativeis com uma
apresentacao deste tipo.

Concentram-se nos planos de manejo das arvores
(bosque) e das vegetacoes arbustivas e forracdes (sub-
bosque). A principal diretriz € o corte de uma quantidade
alta de arvores devido a ameaca que oferecem as
construcoes e rede elétrica da rua, ou devido ao estado de
saude dos individuos. O plano de manejo das arvores foi
detalhado, enquanto que o manejo do sub-bosque teve suas
diretrizes apenas indicadas de modo aproximado, pois seu
detalhamento depende das aberturas geradas pela agao
anterior.

A equipe de paisagismo também avaliou as condigoes
dos caminhos pelo jardim, identificando as infraestruturas
e declividades, sugerindo alternativas para dispositivos
—rampas e elevador — para acessibilidade universal.
Identificaram ainda caracteristicas da vegetagéo que
permitem a criacdo de percursos tematicos, classificados
por grau de dificuldade ou importéncia das espécies.

O projeto previsto para ser realizado em 18 meses
necessitou ter seu prazo estendido. A primeira extensao foi
até a entrega em 30 de novembro de 2018. Foi motivada
pelas dificuldades de sintese dos produtos das quatro tarefas
que estruturaram os trabalhos. Também contribuiu para
ela a falta de familiaridade da metodologia proposta pelo
programa KIM, nao plenamente compreendida pela equipe
até o workshop promovido pela Fundacao Getty em agosto
de 2017.

A segunda extensao, é decorrente da necessidade de
revisdo do relatorio de 2018 e aprofundamento do plano,
a partir da revisao critica realizada pela Diretoria Técnica
do Instituto Bardi, Sol Camacho. Avanca até julho de 2019,
sendo conduzida por uma equipe reduzida, constituida
pelo coordenador Renato Anelli e pelo supervisor Marcelo
Suzuki e pessoal técnico, com o apoio da equipe original.
Os principais objetivos desta nova fase foram:

Revisdo do modo de sintetizar as informacoes reunidas
e processadas na primeira fase em uma estrutura e
formato de melhor leitura;

Aprofundar a discusséo das propostas do Plano de Gestao
e Conservagcao com o Conselho do Instituto Bardi,
considerada insuficiente na primeira fase.
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2.1 O projeto do casal Bardi no Brasil: da acao
cultural a construcao da propria historia

Renato Anelli

Figura 1
Lina Bo visitando ruina :
de guerra na Itélia.
Local, data e autor da
foto ndo identificados.
Fonte: IB. Foto:
Federico Patellani

Figura 2

Tavola degli Orrori,
colagem realizada

por P. M. Bardi para

a Segunda Mostra
[taliana de Arquitetura
Racional, Roma, 1931.
Fonte: IB.

A Casa de Vidro foi a moradia do casal Lina Bo Bardi e
Pietro Maria Bardi por cerca de quarenta anos. Nela, estao
registradas suas trajetdrias no Brasil, pais para o qual deram
importantes contribuicoes o processo de modernizacao
do pais. O primeiro e mais reconhecido momento dessa
trajetoria foi a criagao e diregcdo do Museu de Arte de Sao
Paulo — Masp, concebido como o fulcro de um projeto de
acao cultural modernizadora, que a partir de um museu
de arte, estendeu-se a arquitetura, design, teatro, moda,
publicidade, editoria e ensino para ter papel ativo no
processo de industrializagao acelerada pelo qual passou o
pais apds o fim da Segunda Guerra Mundial.

Com sucessos, derrotas e revisoes, os Bardi se
transformaram com os acontecimentos: desde o
engajamento no projeto desenvolvimentista dos anos 1950,
seu esgotamento na década de 1970 até sua transformacao
em uma postura anticolonialista e participativa na década
de 1980, anos da redemocratizacéo brasileira. O transito
internacional do casal desde a Italia e Europa, estendendo-
se aos Estados Unidos, Africa, Asia e América Latina,
gerou matizes proprios para sua interpretagao do Brasil
e sua proposicao de direcoes para a cultura, economia e
sociedade.

A Casa de Vidro registra essa histéria na sua arquitetura,
que se transforma pelo uso e novas construgodes, no jardim,
que anota o passar do tempo através do crescimento
das arvores, nos moveis, objetos, obras de arte que se
acumulam no interior da casa, na biblioteca, que explicita
seus interesses intelectuais.
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Os dois se conheceram ainda na ltalia, em 1943 em
Roma, quando Lina, quatorze anos mais jovem que Pietro
Bardi, estava ainda no inicio de sua carreira enquanto
ele ja era um intelectual conhecido pela defesa da arte e
arquitetura modernas'. Autodidata, combinou varias frentes
de atuagao em revistas e jornais com as atividades de
marchand e diretor de galerias de arte.

A participagao de Bardi na organizagao da Segunda
Mostra Italiana de Arquitetura Racional, realizada em Roma,
em 1931 foi decisiva para o espaco conquistado pelos
jovens modernos na ltalia fascista. Seu objetivo foi disputar
a hegemonia exercida por Marcello Piacentini, entao no
controle de um processo de modernizacao sem ruptura
com a tradicdo académica neoclassica. Bardi organizou uma
exposicao provocativa, abrindo com um painel de colagens
que ridicularizava o provincianismo da arquitetura italiana, a
Tavola degli Orrori (Mesa dos Horrores). Durante a visita de
Mussolini & abertura da mostra, apresentou-lhe o Rapporto
sull’Architettura (Relatério sobre Arquitetura), panfleto no
qual defendia que a arquitetura racionalista deveria ser
adotada como “arte de estado”, por ser a melhor expressao
do carater modernizador do regime. Apesar da reagao
negativa do Duce e demais autoridades ao pleito, abriu-se
ali um periodo de relativa aceitagéo da arquitetura moderna,
que se sagraria vitoriosa em muitos concursos para projetos
publicos nos anos seguintes.

Como editor, critico e jornalista na Italia, a mais bem-
sucedida iniciativa foi a revista Quadrante, fundada por ele
em 1933 e um dos principais vetores do debate moderno até
seu encerramento em 1936. Gracas a ela, pdde aproximar-se
dos arquitetos das vanguardas de outros paises, participando
do quarto Congresso Internacional de Arquitetura Moderna
em 1933. Ao levar Le Corbusier para conferéncias em Roma
e Mildo em 1934, Bardi consolidou-se como uma referéncia
no pais. Sua atuagao combativa despertaria a atencdo da

jovem Lina Bo ainda nos anos de graduacao.

Logo apds diplomar-se na Faculdade de Arquitetura de
Roma em 1939, Lina transferiu-se para Mildo, associando-
se a seu colega de escola Carlo Pagani. Em plena guerra,
com a baixa atividade da construgao civil, ela dedicou-se a
atividade de ilustragao e projetos de interiores. Junto com
Pagani, colaborou com Gio Ponti nas revistas Bellezza e Lo
Stile, onde produziu as capas e ilustragoes.

Com o agravamento da guerra, Lina segue Pagani na
sua transferéncia para a revista Domus em 1943. Além de
produzir artigos mais engajados na proposigao da arquitetura
moderna, ja antecipa a agenda dos anos de reconstrucéao
posteriores ao final do conflito. Passa a apoiar seus amigos
no movimento de resisténcia contra a ocupacao alema,
ainda que nao se comprove sua participagao direta no
mesmo. Em 1945, ao final da guerra na Europa, funda com
Pagani e Bruno Zevi a revista A, como sintese de “Attualita,
Architettura, Abitazione, Arte”, dedicada a levar os problemas
da reconstrucao a um publico ndo especializado.

A adeséo de Pietro Maria Bardi ao fascismo é
controversa. Nao se distingue daquela da maioria dos
racionalistas, que durante a guerra se arrependeriam e
passariam a atuar na oposicao ao regime. Estudos recentes
revelam uma figura isolada no aparato politico burocréatico
do estado, personagem cuja concepgao politica ndo era
aceita pelos membros do Partido Fascista?. A reacdo de
setores politicos do fascismo, que ndo aceitavam a arte e a
arquitetura moderna, levaram ao fechamento da Quadrante
em 1936 e a censura de Bardi em 1938.

Além da atividade editorial nas revistas, Bardi tinha
experiéncia na direcao de instituicoes culturais. Dirigira
a Galleria d’Arte di Roma (1930-1933) e fundara o Studio
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Figura 3

Casal Bardi
desembarcando em
S&o Paulo vindo do
Rio de Janeiro, 26

de fevereiro de 1947.

Fonte: IB.

Figura 4

Museu a beira do
oceano, arquiteta Lina
Bo Bardi, Sao Vicente,
1951 (nao construido).
Fonte: IB.
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d’Arte Palma em 1944, onde desenvolveu um programa de
exposicoes, conferéncias e formacédo na area de restauro e
atribuicdo em obras arte. Foi a partir dele que planejou sua
vinda ao Brasil, recém-casado com Lina, em setembro de
1946, para apresentar exposicoes de arte no Rio de Janeiro.
Na primeira delas, realizada no Ministério da Educacéo,
edificio manifesto da Arquitetura Moderna brasileira,
Bardi conhece o milionario empresario de midia, Assis
Chateaubriand, de quem receberia o convite para ajuda-lo na
empreitada de construcao do seu museu em Sao Paulo.
Trouxe a concepgao museoldgica que afloraria na Italia
apos a guerra, e gque animou 0s museus surgidos para
ocupar palécios e castelos restaurados e adaptados para
esse uso. Também a nova forma de expor viria com o casal.
O design das exposicoes de Franco Albini a partir de 1941
em Mildo, com seus suportes delgados e transparentes
eram semelhantes aos criados por Lina na primeira sede
do Masp. Traziam um modo italiano de pensar o moderno
em um pais com a presencga de remanescentes de tantos
tempos distintos de arte e arquitetura nas ruas das suas
cidades. Na arte metafisica de De Chirico, o tema central
era essa convivéncia entre tempos na cidade. Para isso,
luz e perspectiva criavam uma dimensao de eternidade,
para além de qualquer instrumentalizagao do classico
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pelo presente historico, autoritario ou democréatico. Nao

por acaso, os desenhos de Lina para o Museu a Beira do
Oceano, realizados em 1951, utilizavam a profundidade e

a luz metafisica, representando os quadros e esculturas
através de colagens em perspectiva, com o oceano infinito
ao fundo. Ensaio concretizado na sala da Casa de Vidro

e, posteriormente, na transparéncia da sede do Masp na
avenida Paulista. Cavaletes de vidro e fachadas transparentes
dispunham as obras de arte em um mesmo espaco e tempo,
suspenso sobre a cidade, entre o verde do parque Trianon e
a vista para o vale.

A Casa de Vidro constituiu uma oportunidade de
experimentacao, conforme desenvolve Aline Corato em seu
texto a seguir neste volume.

O papel de um museu de arte no Brasil colocava,
entretanto, problemas novos em relagao a experiéncia
italiana. A constante presenca de Nelson Rockefeller em
Sao Paulo apontava o Museum of Modern Art — MoMA
de Nova York como referéncia para 0s novos museus
brasileiros, entre outros assuntos de interesse do governo
dos Estados Unidos da América — EUA. A abertura para o
debate internacional é expressa pela participacdo de Bardi no
International Council of Museums — ICOM, desde 1947, que
propunha politicas para que os museus fossem voltados a
formacéao de publico e artistas.

O Masp foi criado com esse programa, entendendo a
enorme potencialidade do rapido crescimento econémico
e populacional de Sdo Paulo no pds-guerra. Em 1950, a
criagao do Instituto de Arte Contemporédnea — IAC no Masp
ampliou o carater formativo dos primeiros anos, introduzindo
cursos como o de desenho industrial (o primeiro no Brasil),
propaganda e marketing, moda, cinema, entre outros ligados
diretamente a arte. Projeto de insercao ativa no processo de
modernizagao e industrializagao brasileira, pretendia repetir
o papel de integracdo com a indUstria que caracterizara a
Werkbund alema no comeco do século XX, da qual saira a
vanguardista Bauhaus (1919-1933).

As especificidades da industrializacdo, pautada pelas
grandes empresas multinacionais, nao abria espaco
para uma pratica de design propria e o projeto daria seu
primeiro sinal de crise quando o curso de desenho industrial
fechou em 1953, por falta de adesao empresarial. A crise
se agravava na medida que surgiam acusacoes quanto a
autenticidade das obras de arte do acervo. Devido a seu
posicionamento politico e uso instrumental dos meios de
comunicacao de sua propriedade, Chateaubriand atraia
também oposigao ferrenha ao Masp, extensivo a diregao
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Figura 5

Moveis e obras de arte
dispostos na sala da
Casa de Vidro com a
paisagem ao fundo.
Fonte: IB. Foto: Peter
Scheier

de Bardi. Em consequéncia disso, a partir de 1953, Bardi
promove uma turné internacional por alguns dos principais
museus do mundo, comprovando com seu prestigio a
qualidade do acervo.

Por outro lado, os limites de espaco fisico da primeira
sede do Masp exigiam alternativas. A primeira delas foi
um acordo de parceria com a Fundacao Armando Alvares
Penteado — FAAP, que construia sua sede com projeto
neoclassico de Auguste Perret no Pacaembu, em Séo Paulo.
Fracassada essa parceria em 1957, Lina iniciaria no ano
seguinte o projeto para uma nova sede do Masp na Avenida
Paulista, inaugurado apenas em 1968.

O carater formativo do museu trazia o risco do
eurocentrismo e foi enorme o esforco do casal para evita-lo.
O reconhecimento da cultura brasileira desenvolvido por eles
pode ser acompanhado nos artigos da revista Habitat, onde
néao havia contraste entre o interesse por Le Corbusier e a
arte barroca, ou 0s ex-votos nordestinos. A cultura popular
estava claramente articulada ao erudito, fosse antigo ou
moderno. O museu deveria ser “fora dos limites”, como
Bardi escrevera no Congresso do ICOM em 1947 e reafirmou
em seu artigo no primeiro nimero da revista Habitat, em
1951.
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Figura 6

Autoridades na
inauguracao da
ampliagao do Masp,
abril de 1950.
Sentados no solo,
Nelson Rockefeller e
Assis Chateaubriand, a
esquerda o presidente
do Brasil, Eurico

Gaspar Dutra e Pietro
Maria Bardi ao centro,
em pé, atrés de outra
pessoa. Publicada em
revista Habitat n. 1,

1951, p.18. Fonte: IB.

Figura 7

Pinacoteca da nova
sede do Masp na
Avenida Paulista,
arquiteta Lina Bo
Bardi, 1957-1969.
Fonte: IB. Foto: Paolo
Gasparini, 1970.

Em sua biblioteca privada, livros essenciais do
pensamento brasileiro apresentam anotacoes e destaques
que alimentaram a transformacao intelectual do casal nas
décadas que viveram no Brasil. Livros de Gilberto Freyre,
Caio Prado Jr., Claude Levis Strauss, Celso Furtado, Paulo
Freire apresentam, em trechos sublinhados, as origens de
argumentos que embasam textos de ambos.

Amiga e correspondente de Bruno Zevi, a transformacao
de Lina é mediada pela sua aproximagao a arquitetura
organicista proposta por ele, o que a faz realizar uma parada
em Barcelona, no retorno de uma viagem a Itlia em 1956,
para conhecer a obra de Gaudi.

Desde seus primeiros anos no pais, viaja pelo Brasil
conhecendo ecossistemas diferentes, das florestas Umidas
da mata atlantica do litoral as paisagens aridas e indspitas
formacoes rochosas do parque de Vila Velha no Parana. O
casal visita o sitio de Roberto Burle Marx no Rio de Janeiro,
acompanhada de Saul Steinberg em 1950, posando para
foto a frente de filodendros e outras plantas selecionadas
pelo paisagista na flora nativa para seus jardins. No mesmo
ano, Bardi promove a exposicao Os Jardins de Burle Marx no
Masp, apresentando-a em artigo na revista Habitat (BARDI,
1951).
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Figura 8

Péagina da revista
Habitat apresentando
o designer polonés
Leopold Haar, no
curso de Desenho
Industrial do
Instituto de Arte
Contemporénea do
Masp. Habitat 5,
1951, p.45.

Figura 9

Lina Bo Bardi com
Glauber Rocha e
equipe de filmagem
do longa-metragem
Deus e o Diabo na
Terra do Sol, 1963.
Fonte: IB.

Figuras 10 e 11
Exposicao Nordeste,
no Solar do Unhéo,
adaptado para ser
sede do Museu de
Arte Moderna da
Bahia, arquiteta Lina
Bo Bardi, 1963.

Fonte IB. Fotos: Armin
Guthmann.

Sua arquitetura se transforma nesses anos. Projeta
a garagem e os muros de arrimo da Casa de Vidro com
revestimentos rusticos de argamassa incrustrada com seixos
rolados e composicoes de cacos de ceramica. Cria pequenos
vazios para plantas nessas paredes, usando espécies que
crescem agarradas a rochas e ruinas. Usa a mesma técnica
na Casa de Valeria Cirell, que se torna sua vizinha no
Morumby, e na Bahia, na Casa do Chame-Chame, ambas em
1958.

A viagem para a Salvador, nesse mesmo ano, primeiro
para conferéncias e pouco depois para um curso, abriu
novas perspectivas para a arquiteta. Conhece intelectuais
europeus, contratados como professores na Universidade
da Bahia e que alimentavam um movimento de renovagao
na musica (o aleméao Hans J. Koellreuter e o suico Walter
Smetak) e na danca (a polonesa Yanka Rudzka), contando
ainda com o recifense Eros Martins Gongalves na inovacao
do teatro. Também era importante a atuacdo de Glauber
Rocha no cineclubismo, realizando curtas-metragens até
seu primeiro longa, Barravento, em 1962. Encanta-se com
as possibilidades da convivéncia entre uma sofisticada
vanguarda cultural e uma realidade econémica social de
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subdesenvolvimento. Tendo sido a primeira capital da
colbnia por dois séculos (1549-1763), Salvador mantinha
exemplares da arquitetura religiosa Barroca em meio a
grandes conjuntos de arquitetura civil desse periodo,
parte dela em ruinas. Outra presenca forte na cidade é a
populacao de ex-escravos afrodescendentes. Lina aprende
com intelectuais e artistas locais o valor dessa cultura
miscigenada, exemplo vivo das teorias do sociélogo Gilberto
Freyre. Vé ali a possibilidade de construir uma renovagao da
arquitetura moderna, ndo no sentido do organicismo de Zevi,
mas na aproximagao com uma raiz popular auténtica.

Entre 1960 e 1964, permanece na direcdo do Museu
de Arte Moderna da Bahia — Mamba, a partir de onde
dirige uma pesquisa etnografica Nordeste pelo sertao de
Pernambuco, Cearéd e outros estados da regido. Concebe
um museu que tinha como objetivo reproduzir, em menor
escala, o IAC do Masp, mas inserido nos projetos de
desenvolvimento econémico e social, o Nordeste sob
direcao de Celso Furtado. Ao contrario da industrializacao
com tecnologia avancada, que ocorria no Sudeste, a
proposta para o Nordeste era o uso intensivo da mao de
obra abundante e pouco especializada em oficinas com
baixa tecnologia e pequena necessidade de investimentos
de capitais. Cria o Centro de Estudos e Trabalho Artesanal

— CETA, onde engenheiros, arquitetos e artesaos
desenvolveriam um desenho industrial baseado no saber
popular que encontrara na cultura regional. Um saber que
se pautava pela capacidade de sobreviver com o minimo
de recursos em condicoes adversas, produzindo utensilios
com modos tradicionais de trabalho manual justapostos a
reciclagem de lixo de produtos industrializados.

A pesquisa resultaria na exposicao Nordeste, na
inauguragao do Solar do Unhéo restaurado em 1963
para que se tornasse sede do Mamba. O restauro desta
construcao do século XVII e sua adaptagao para uso como
museu foi a primeira agdo de intervengcao em patrimoénio
histérico da arquiteta. As intervengbes seguem 0s principios
do Restauro Critico, concepcao tedrica de restauro surgida
na Itélia apds a Segunda Guerra Mundial, defendida por
autores como Cesare Brandi, Roberto Pane, Pietro Gazzola e
Renato Bonelli, que nao era ainda adotada no Brasil naquele
momento (CERAVOLO, 2013).
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Figuras 12 e 13
Exposicao “O Design
no Brasil, histéria

e realidade” SESC
Pompéia 1982
Fonte: IB. Fotos:
Paquito
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O restauro feito por Lina foi ousado em intervencoes de
demoligao e novas construgdes. A mais importante delas
é a nova escada interna, realizada em madeira, utilizando
técnicas de fixagdo em “cunha e espiga” comuns nas
antigas rodas de madeira dos carros de boi. O desenho, no
entanto, é geométrico abstrato, nada tendo em comum com
figuratividade dos objetos populares. Configura ali a sua
melhor sintese entre moderno e popular, projeto de carater
politico e cultural, com o qual pretendia renovar aquilo que
classificava como decadéncia da arquitetura internacional a
partir da década de 1960.

Lina transformava o primeiro projeto implantado no IAC
e Masp na década de 1950 em algo mais inserido no debate
politico cultural do pais naquele inicio da década de 1960.
Bardi, por sua vez, realizava aproximacgao semelhante com
a cultura do pals, incluindo o artesanato popular e as artes
aplicadas aos estudos de histéria da arte e da arquitetura
brasileira.

De volta a Sdo Paulo, apds o golpe de 1964, Lina se
aproxima da vanguarda teatral de Zé Celso e Flavio Império,
enquanto Bardi acolhe as novas geracoes de artistas no
Masp.

Anos mais tarde, em 1982, a exposicao O Design no
Brasil: balancgo e realidade, organizada por Lina no recém
concluido SESC Pompeia, reunia uma colegao de objetos
e utensilios que comecara a reunir nos anos em Salvador
e constituem os acervos da Casa de Vidro. A eles foram
acrescidos produtos industriais projetados por designers
brasileiros, como carros, computadores e avides, ausentes
das exposicoes de 1963 e 1969 (A Méao do Povo Brasileiro).
Apresentado sem nenhuma pretenséo de sintese nessa
exposicao, o projeto cultural do casal Bardi reconhecia o
papel econdmico e social da arte e da arquitetura, sem o
qual ndo poderia ser efetivo na transformacgao da sociedade.
De certo modo, para ser conhecido pelas futuras geragoes,
foi nesse o projeto que o casal se baseou quando concebeu
uma instituicdo cultural a ser sediada na Casa de Vidro
preservada. O tommbamento da residéncia ocorreu em 1986 e
a fundacao do Instituto em 1990.

Instituto Bardi, Casa de Vidro e acervo formam assim o
centro de referéncia da narrativa histérica da trajetéria do
casal Bardi.
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Notas

1 Existem diferentes relatos sobre a data na

qual eles se conheceram. A data de 1943 é
citada por Lina Bo Bardi em suas anotacoes
biogréficas, ainda que o relacionamento
entre ambos tenha se tornado publico em
1946 (LIMA, 2013, p. 24).

2 Cf Conferéncias: “A Invengao de um

Personagem — Iconografia e Fortuna de
Pietro Maria Bardi nos Primeiros Anos
Trinta”, por Paolo Rusconi e “Bardi, Pound
e o Fascismo”, por Zeno Birolli no 1°.
Simpdsio Internacional Pietro Maria Bardi —
Construtor de um novo paradigma cultural.
Campinas: IFCH UNICAMP, 2011.
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2.2 Linha do tempo do casal Bardi e da Casa de Vidro

Linha do tempo
biografica
do casal Bardi

Linha do tempo
Casa de Vidro

Lina Bo e Pietro Maria Bardi
casam-se na ltalia e viajam
para o Brasil, aportando no
Rio de Janeiro. Bardi, que
vem ao pais com o proposito
de comercializar pinturas,
esculturas e objetos de arte
na América do Sul, conhece
Assis Chateaubriand, o qual
Ihe propde criar um grande
museu no Brasil.

Fica decidido que o museu
seréa criado em Sao Paulo, e
o casal Bardi se estabelece
entao nesta cidade para
fundar e dirigir o Masp, inau-
gurado em 2 de outubro. O
casal reside inicialmente no
bairro do Pacaembu.

Fundacgao do Studio de Arte
Palma, que reunia Lina Bo
Bardi, Pietro Maria Bardi,
Giancarlo Palanti e Valeria
Piacentini Cirell.
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O casal Bardi adquire dois
lotes no Morumbi. Lina inicia
os estudos para o projeto de
sua residéncia.

Lina e Palanti projetam a am-
pliacao do Masp, que passa
a abrigar o Instituto de Arte
Contemporanea. E publicado
o primeiro nimero da revista
Habitat.

Pietro Maria Bardi se
naturaliza brasileiro.

Pier Luigi Nervi desenvolve o
projeto da estrutura da Casa
de Vidro a partir do projeto
arquiteténico de Lina.
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Projeto estrutural de Nervi é
adaptado por Tulio Stucchi.
Apos receber o alvara de

construcao, a obra € iniciada.

.~

A obra da casa é concluida,
recebendo o “habite-se” em
novembro.
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Primeiros estudos para a Inauguragao do Museu de Lina retoma o acompanha-

sede do Masp, na avenida Periodo que Lina passa em Arte Moderna da Bahia mento das obras do Masp na

Paulista, e para a casa Salvador, onde dé& palestras (Mamb). Lina permanece avenida Paulista, e Bardi cria

Valeria Piacentini Cirell, no € Cursos e projeta a casa do na direcao da instituicao até a Galeria Mirante das Artes, Inauguracao da nova sede
Lina se naturaliza brasileira. Morumbi. Chame-Chame. 1964. da qual se torna socio. do Masp.
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A construcéo recebe a deno-  Lina reclama da falta de Primeira troca de vidros O casal Bardi compra o

minacgao de Casa de Vidro e infragstrutura na area do quebrados. terceiro lote para a casa,

aparece em varias revistas. loteamento, sendo obrigada assim o terreno adquire suas
a morar em um hotel. dimensodes atuais. Ainda que

nao esteja documentado, é
possivel que o casal tenha
construido a nova garagem e
0s caminhos no jardim nesse
periodo.

50 51



Lina inicia o projeto para

o Sesc Pompeia, obra
marcante da Ultima fase de
sua carreira

Construcéo da calcada e
muro externo da Casa de
Vidro: cobertura, para-raios,
portao.

Primeira grande reforma na
Casa de Vidro.

Reforma dos caixilhos e
instalagoes.

52

Condephaat tomba a Casa
de Vidro a pedido do casal
Bardi.

Construida a “casinha”,
estudio que abriga os
colaboradores de Lina.

Construidos os corrimaos
dos caminhos do jardim,
novas cortinas, pinturas e
troca de vidros.

Criacédo do Instituto
Quadrante, atual Instituto
Bardi.

Reparos na cobertura e
tombamento da Casa de
Vidro pelo Conpresp.
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Lina Bo Bardi falece em 20
de margo. Em sua memoria,
Bardi doa ao Masp a pintura
do Maestro del Bigallo
Nossa Senhora no trono com
Jesus e Anjos, que o casal
conservava ha residéncia.
Bardi escreve Historia

do Masp, publicado pelo
Instituto Quadrante.

I~

Bardi, por motivos de saude,
gradualmente se afasta do
Masp, do qual se tornara
presidente de honra.

Inicio da organizacdo do
acervo da Casa de Vidro;
producéo de exposicao,
catalogo e documentario
sobre Lina Bo Bardi.

Nova reforma da Casa de
Vidro para troca de vidros,
reforma dos caixilhos,
reforma de arrimos e pisos
do jardim, pintura e troca de
telhas.

Bardi doa a Casa de Vidro ao
Instituto Bardi para que seja
a sede deste.

Inicio dos contatos com

o Instituto de Pesquisas
Tecnologicas e Museu de
Arqueologia e Etnologia

da USP para eliminacéo de
cupins tanto na residéncia
quanto na parte externa da
casa. As intervengoes sao
paliativas devido a presenca
de Bardi na casa, ja bastante
idoso e fragilizado.
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Pietro Maria Bardi morre em
10 de outubro, e o Instituto
Bardi passa a ser presidido
por Graziella Bo Valentinetti.

Condephaat tomba a Casa
de Vidro a pedido do casal
Bardi.

Construida a “casinha”,
estudio que abriga os
colaboradores de Lina.

O centenario de Pietro

Maria Bardi € comemorado
com a produgdo de um
documentario e a publicagao
da versao brasileira da sua
biografia, de autoria de
Francesco Tentori.

O arquiteto Marcelo Ferraz,
colaborador de Lina Bo
Bardi, deixa o Instituto Bardi.

A visitagao a Casa de Vidro
é suspensa devido a quedas
de pedagos de revestimento
da laje dos pilotis.
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Os trabalhos de
descupinizagao da Casa
de Vidro dao inicio a um
novo conjunto de reformas
e restauros dos caixilhos,
revestimentos, cobertura,
instalagoes hidraulicas.

Morre Graziella Bo

Valentinetti, sendo eleito
Giuseppe D'Anna para a
presidéncia do Instituto.

A organizacéao do acervo
avanca, sob a direcao de
Anna Carboncini e com os
trabalhos técnicos de Malu
Villas Boas.

Conclusao da manutengao
do piso da sala pela Vidrotil.
[manutencao]

Troca de encanamento do
esgoto da casa; restauro de
portas deslizantes do atelié;
reforma do muro de arrimo
da casa do caseiro.
Exposicao site specific na
Casa de Vidro, com obras
de artistas renomados e
curadoria do alemao Hans
Ulrich Olbrist.
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Sonia Guarita do Amaral
torna-se presidente do
Instituto Bardi.

Inicio de pesquisa para a
elaboragao de um plano
de conservagao preventiva
da Casa de Vidro, com
financiamento da Getty
Foundation.

O Instituto Bardi transforma-
se em QOrganizagao Social na
area de cultura.

Concerto de Maria Bethania
para levantamento de fundos
com sociedade civil

Falecimento de Sonia Guarita
do Amaral.

Giuseppe D'Anna eleito
presidente do Conselho.
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2.3 A Casa de Vidro: um canteiro
de continua experimentacao

Aline Coelho Sanches

Uma casa moderna

A Casa de Vidro', como é hoje conhecida a sede do Instituto
Bardi, em Sao Paulo, é um icone da Arquitetura Moderna.
De fato, este € um dos atributos do principal edificio do
conjunto que serviu, por quatro décadas, como residéncia
do casal formado pela arquiteta Lina Bo Bardi (1914-1992)
e pelo critico, comerciante de arte e diretor do Museu de
Arte de Sao Paulo — Masp, Pietro Maria Bardi (1900-1999),
italianos de origem e naturalizados brasileiros.

Com projeto iniciado em 1949 e construgao finalizada
em 1952, a casa reflete ideais formais, técnicos e de vida
propalados pela Arquitetura Moderna. Mesmo que o
desenho realizado pela arquiteta tenha sido, ja de inicio,
pensado de modo hibrido entre a representagdo material da
fé no progresso tecnolégico e na maquina e a representagao
material de culturas construtivas vernaculas — vejam-se
a ala de servicos em tijolos comuns e a cobertura de sapé
da primeira garagem do conjunto —, as caracteristicas
vernaculares foram lidas segundo um ponto de vista
moderno, isto &, partiam de alguém que havia, durante
sua formacao na Italia e seus primeiros anos no Brasil,
aprendido por vias diversas a apreciar essas culturas a partir
dos valores da racionalidade, economia e simplicidade
modernos?.

Imediatamente apds sua construgao, a casa foi também
reconhecida e proclamada pela critica como um tipico
exemplar moderno. Em 1953, quando foi publicada na
importante revista italiana Domus, o arquiteto Gio Ponti,
seu diretor, afirmava que a mesma tinha lugar reconhecido
na Arquitetura Moderna. Além dele, dois livros de carater
internacional, que tentavam narrar a histéria e identificar as
caracteristicas desta nova arquitetura, seja mundialmente
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seja no Brasil, incluiriam a casa como um seu exemplar
tipico: uma foto da sua fachada envidracada apareceria

em L’Architettura Moderna, de Gillo Dorfles, em 1954, na
secado dedicada ao Brasil e a América Latina, e reapareceria,
acompanhada de desenhos e imagens do interior, no
Modern Architecture in Brazil, de Henrique Ephim Mindlin,
em 1956, que elogiava o gosto da sua arquiteta pelo
detalhe sofisticado e pelo vocabulario baseado na técnica
industrial avancada. A crenca nas entao novas possibilidades
construtivas e no seu potencial de transformacao dos
espagos e da sociedade animava os arquitetos modernos,
como o proprio Mindlin e Lina, que buscavam, assim, tirar
vantagem das tecnologias industriais de produgcao em
massa e do novo uso de materiais como o vidro, 0 ago e o
concreto armado, aprimorados em pesquisas desenvolvidas
nos laboratérios e nas construcoes. Nos canteiros de obras,
isso implicava um carater de experimentacao, adequacao
as disponibilidades materiais locais e certa ousadia. Em
geral, como ocorreu na Casa de Vidro, acreditava-se nas
promessas do carater permanente destes materiais, sem
saber, ainda, seu real desempenho, que apenas o tempo
poderia demonstrar com precisao.

Passados mais de sessenta anos da conclusdo das obras
da Casa, hoje é possivel entender melhor como aquelas
promessas foram ou ndo cumpridas. Assim, neste ensaio
buscarei apresentar esse exemplar da arquitetura moderna e
do patrimdnio cultural brasileiro, com foco no seu processo
de construcao. Para tanto, procurarei desenhar uma narrativa
do conjunto no transcorrer do tempo, desde a compra
do terreno, passando pelo projeto e canteiro de obras,
até as ampliagdes e manutencoes, tentando esclarecer,
simultaneamente, as razdes das escolhas dos materiais € 0
seu envelhecimento. Pretendo, ainda, identificar a cultura
técnica mobilizada em cada momento e o seu significado,
assim como revelar alguns de seus atores, para além do
autor do projeto arquiteténico. O ponto de vista da narrativa
se apoia nas indicacoes de John Summerson, na sua
famosa introducao aos estudos de Histéria da Construcéo,
de 1985, em que buscava apontar para os duplos esforgos
de entendimento das obras de arquitetura, seja por via da
compreensao do desenho das suas estruturas quanto da
pratica da construcao nelas empenhada.

As fontes da pesquisa e a construcao de uma hipétese

Para reconstruir essa historia, parti das fontes documentais
primarias, como desenhos, fotografias, recibos, orcamentos,
cartas, bilhetes, livros de contabilidade, atas de reunioes,
entre outros, localizados em diversos arquivos no Brasil

e Italia. Entrevistei ex-colaboradores de Lina e Pietro e
funcionarios do Instituto Bardi®, além, evidentemente, de
estudar as chamadas fontes secundarias, isto &, artigos,
livros e teses escritos por notaveis pesquisadores®. Neste
Ultimo conjunto de interpretagdes, nao encontrei trabalhos
dedicados especificamente ao ponto de vista da Histéria da
Construgao.

A analise, sistematizacdo e cruzamento de todas estas
fontes permitiu a construgao da principal hipdtese deste
texto®, isto é, de que a Casa de Vidro foi um laboratério
de continua experimentagao construtiva, apostando tanto
nas promessas da arquitetura moderna em relagao ao
uso do aco, ferro, concreto armado, vidro e materiais
industrializados (como as telhas de fibrocimento e |a de
vidro), quanto nas de emprego racionalizado e engenhoso
de técnicas e materiais tradicionais como tijolos, madeira
e telhas de barro. Por circunstancias diversas, foi, ainda,
lugar de experimentacao da conservagao da Arquitetura
Moderna ou de confirmacao de processos. A descricao da
sua historia possibilitara a demonstracao desta hipdtese e
o entendimento do envelhecimento dos materiais podera
contribuir a pensar as alternativas para sua manutencao.
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Figura 1

Vista externa da Casa de Vidro
recém construida, ainda sem
nenhuma construcéo visivel na
vizinhanca.

Foto s/d PMB. Fonte: IB.
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Os Bardi, a Casa de Vidro e as promessas
de uma Sao Paulo em metropolizacao

A histéria da Casa de Vidro no Morumbi, evidentemente,
esta entrelagada com a biografia do casal Bardi, mas
também com a histéria do Masp. As ligagdes com o museu
foram especialmente estreitas durante o periodo em que

a instituicao esteve situada na Rua Sete de Abril, logo

apo6s sua fundacao, em outubro de 1947, pelo empresario,
jornalista e politico Assis Chateaubriand, dono da poderosa
cadeia de comunicacgoes dos Didrios Associados. Desde seu
inicio, 0 museu esteve sob a direcao de Pietro e contou com
a intensiva participacao de Lina nas suas agdes expositivas e
didaticas e no desenho de seu projeto museogréafico.

O Masp era uma das novas instituicoes de cultura
criadas na Sao Paulo em metropolizacdo daqueles anos,
assim como foram, entre outras, o Museu de Arte Moderna
— MAM, o Teatro Brasileiro de Comédia — TBC, a Companhia
de Cinema Vera Cruz, que contaram com o trabalho de
uma nova leva de profissionais europeus imigrados depois
da guerra®. Dela faziam parte o casal Bardi que chegou ao
Brasil em 1946, recém-casados, e ainda sem planos para
ficar. Pietro estava em busca de melhores oportunidades na
América Latina para o mercado italiano de artes e antiquario,
diante das dificuldades na Europa do imediato pos-guerra.
Ele havia articulado uma agenda comercial no interior do
Studio d’Arte Palma, a galeria de programa ambicioso que
fundara em 1944, em Roma, e que incluia atividades como
restauro, organizacao de mostras, edigao de livros, vendas
e pericia’. Assim, realizou trés mostras no Rio de Janeiro
com a colegao trazida no navio: uma de arte antiga, outra
de artes aplicadas, e a terceira de arte moderna italiana. Os
historiadores parecem concordar que foi na primeira delas®
que Pietro foi convidado por Chateaubriand para contribuir a
fundar e dirigir no pais um sonhado museu de artes.

A vida de Pietro acompanhou todo o século XX.
Nascido em La Spezia, na Liguria, em 1900, foi autodidata
e trabalhou em Roma e Milao como jornalista, galerista e
marchand, chegando ao Brasil como grande conhecedor
da arte europeia, tanto antiga quanto moderna. Foi,
também, uma figura destacada na promocao da arquitetura
moderna, autor de mostras polémicas, artigos sobre esse
tema e responséavel, com o escritor Massimo Bontempelli,
pela diregcao de uma importante revista especializada, a

Quadrante. Pietro era conhecedor privilegiado dos ideais
modernos, tendo participado, por exemplo, do famoso IV
Congresso Internacional de Arquitetura Moderna — CIAM),
em 1933, quando pode estabelecer contato com o arquiteto
Le Corbusier, que tanto admirava. Apesar da defesa da
arte e arquitetura modernas, sua visao sobre as licoes do
passado e a necessidade de fazer presente a arte antiga, um
tema particular da cultura italiana, foi engajada, ideoldgica
e marcaria toda sua trajetéria®. Esta era uma ideia partilhada
por sua nova esposa, Lina, catorze anos mais jovem e que
havia estudado arquitetura em Roma, sua cidade natal,
onde se formara em 1939. Logo apds a conclusao dos
estudos, ela havia se transferido para Milao, onde, com
o colega Carlo Pagani, abrira um escritorio profissional,
bombardeado durante a Segunda Guerra. Foi, ainda,
colaboradora do escritério do ja consagrado arquiteto Ponti.
Naquela cidade, no entanto, seu trabalho ficou bastante
limitado ao desenho de interiores e a ilustragéo e redacao de
textos para revistas. Chegou a dirigir a famosa Domus, com
Pagani, no fim do conflito, e a fundar, também com Pagani
e Bruno Zevi, a revista A: Cultura della Vita'®. Apoiadora da
arquitetura moderna, era atualizada com seus discursos,
tanto em &mbito internacional quanto nacional, nos quais a
cultura arquitetdnica estava marcada de modo intricado e
multifacetado pelos dilemas de identidade, traduzidos, por
vezes, em termos de mediterraneita, classicismo e, mais
tarde, neorrealismo. A experiéncia do fascismo e da guerra
marcara o casal de maneiras diversas: Pietro, inicialmente,
fora um seu apoiador, crente nas suas possibilidades
de transformar a cultura artistica, mas foi igualmente
perseguido pela policia fascista e ndo sofreu os processos de
depuracao ocorridos apds o conflito!. A guerra foi para Lina
uma dura experiéncia de formagao politica e de vida que
reforgaria suas objegoes a respeito do regime, maturadas
no conflito. Chegando ao Rio de Janeiro, pouco mais de um
ano do fim do combate, o casal encontrou um pais recém
tornado a democracia com uma efervescente producao de
arquitetura moderna aclamada no exterior: um lugar cheio de
promessas de vida, trabalho e efetivacdo de ideais da arte'.
A partir da decisao de Chateaubriand instalar a sede
do museu em Sao Paulo, o casal mudou-se para a cidade.
Por um periodo, residiu na moderna residéncia projetada
pelo arquiteto italiano Daniele Calabi, que chegara ao Brasil
em 1939, fugindo das leis raciais italianas, e voltara a Italia
em 19483, Era uma casa de carater particular, construida
no suburbio jardim do Pacaembu, com um pétio e um
portico que enquadravam a paisagem daquela Sao Paulo
em crescimento acelerado. A cidade daria a possibilidade
para Lina projetar sua propria casa, seu primeiro volume
arquiteténico construido, ndo mais efémero como os
interiores realizados até entdo, mas feito para durar, simbolo
da decisao de permanecer no pais e nele refundar a propria
historia e construir sua trajetoria.
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Figura 2

Lina Bo Bardi na varanda da sua
primeira residéncia em Sao Paulo,
projeto de Daniele Calabi, 1945.
Foto s/d PMB. Fonte: IB
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A compra dos lotes no Jardim Morumby

Em 19 de maio de 1949, o casal assinou um Compromisso
de Venda e Compra de dois terrenos, os lotes 05 e 06 da
guadra 08 do recém loteado Jardim Morumby', localizado
depois do rio Pinheiros, no lugar onde anteriormente
ficava a Fazenda de Cha Muller Carioba. Esta terra foi paga
pelos Bardi durante anos para a Companhia Imobiliaria do
Morumby, representada através de Luiz Oliveira de Barros,
em prestacoes que incluiam a implantacdo de servigcos de
luz, 4gua, pavimentacao e arborizacdo. Os lotes escolhidos
localizavam-se em um dos pontos mais altos da regiao,
préoximo a Avenida Morumbi e a antiga Casa da Fazenda,
assim como a uma velha Capela, amarrando a futura
moradia com uma ideia de passado, natureza e paisagem
que apresentava ao longe o novo perfil da cidade de Sao
Paulo.

Era Lina quem aparecia como a proprietaria do terreno
no contrato. Neste documento, as regras do loteamento
quanto aos alinhamentos e gabaritos das edificagoes
a serem construidas estao grifadas, indicando que
provavelmente a arquiteta as havia estudado. Elas previam a
ocupacao dos lotes exclusivamente por residéncias isoladas
e de até dois pavimentos, afastadas das divisas com grandes
recuos, fechadas por muros que nao deveriam exceder a
altura de um metro e, se houvesse necessidade de arrimos,
que fossem cobertos de trepadeiras ou cercas vivas que
0 proprietario se comprometia a manter bem tratadas.
Visavam materializar a formacao de uma cidade inspirada no
suburbio americano, com pouca densidade e grandes jardins
implantados em um tragado viario sinuoso com cu/-de-sacs,
influenciado, por sua vez, pela ideia inglesa de cidade-jardim,
e assentado de maneira a buscar um acordo com aquela
singular geografia de morros que ainda guardava grandes
areas arborizadas, plantacdes e pastos.

Apesar do novo loteamento ser parte do processo
em curso de expanséao horizontal dos limites da cidade,
simultdneo a sempre crescente verticalizagdo do centro e
adjacéncias, 0 mesmo configurava-se como excegao, dada
sua destinacao as elites, planejamento e relativa proximidade
do centro, ao contrario de muitas outras areas pobres,
caracterizadas pela autoconstrugao, que surgiam naquele
momento.

Nos panfletos da Companhia Imobilidria Morumby,
diversos recursos eram usados para atrair os compradores
da elite: a antiga sede da fazenda servia para dar ares
de “fidalguia” ao lugar e historias de bandeirantes e dos
campos de caca e retiro do chefe indigena Caiubi eram
mobilizadas como valores. A Casa de Vidro também teria
seu papel como propaganda: era a primeira construcdo do
loteamento e promovia a imagem de um bairro moderno, de
arquitetura arrojada e moderna em convivio com a natureza.

No quinto numero da Habitat, revista de artes e
arquitetura promovida pela agao cultural do casal Bardi no
Brasil, Lina, entdo sua diretora, apresentava uma fotografia
da vegetacdo do Morumbi e propunha que o bairro fosse
construido em moldes “rigorosamente contemporaneos”,
incentivando a contratagao de arquitetos como Oswaldo
Bratke e Gregory Warchavchik, que entdo colaboravam com
as companhias que loteavam a regido. Sua intencao era dar
uma unidade moderna a estes novos espacos, unidade essa
que rechagasse a imagem de bairros como Jardim América
ou Europa, caracterizados, segundo ela, por “pessoas de
muito dinheiro, e também de muito mau gosto” (Morumbi,
1951, p. 66).

Pertencente, entao, a subprefeitura de Santo Amaro,

o Jardim Morumby, onde se situava a Casa de Vidro, era
contiguo e praticamente contemporéneo ao Paineiras do
Morumbi, loteamento projetado por Bratke, que construiria
ali sua casa, em 1951, fazendo dela também um laboratério
de construcéo e vida moderna nos suburbios’®.
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Nos arquivos do Instituto Bardi, hd uma copia da planta
do Jardim Morumby, cujo carimbo apresenta a autoria do
escritorio técnico Américo de Carvalho Ramos, formado
por engenheiros civis que haviam modificado o loteamento
em 1946 e 1947. Nela, dois conjuntos de terrenos estao
assinalados em lapis amarelo: um corresponde aos lotes da
Casa de Vidro, o outro ao “Terreno reservado para o ‘Instituto
de Arte de Sdo Paulo’”. Sabemos desta Ultima destinacdo
pela legenda de um desenho ampliado dos mesmos
lotes, sem data, que consta do acervo de projetos de
Warchavchik'® na FAU USP. O mesmo desenho reaparecia,
em 1986, no pedido de Tombamento da Casa de Vidro pelo
préprio Casal Bardi. Nele, Lina anotou & mao: “planta dos
lotes onde deveriam ter surgido os ateliés do Instituto de
Arte Contemporéanea — IAC do Masp, 1953”. Em seguida,
escreveu: “Planta dos Lotes do Masp, adquiridos pelos
Diarios Associados e depois vendidos” (Bo Bardi, 1986, p.
34). Ela reforcava, assim, que ali deveria ter sido implantada
parte daquela escola de design do Masp', e explicava que a
Casa de Vidro deveria ter sido seu Centro Cultural. De acordo
com a arquiteta, com a faléncia do plano, a casa restou
apenas como residéncia do casal. Lembro, no entanto, que o
IAC foi oficialmente fundado apenas em 1951, mas poderia,
de acordo com esta narrativa contada por Lina, em 1986,

e com a pista do desenho do arquivo Warchavchik, estar
sendo planejado desde 1949, quando o casal comprou seus
terrenos.

Warchavchik estava ligado ao desenvolvimento do bairro
e foi autor dos projetos para “Reforma do edificio da Sede
da Fazenda para Sede de Clube do Morumby”, de 1948
e “Restauro da Capela do Morumby”, como ele mesmo
denominou, além de duas casas no novo loteamento,
desenhadas em 1950. Arquiteto de papel fundamental na
introdugao da arquitetura moderna no Brasil e ligado as
propostas culturais do grupo modernista de Sao Paulo,
compartilhava com os Bardi a condigao de estrangeiro, ja
que original da Ucrania, e com Lina a formacéo na mesma
escola de arquitetura romana, além da vivéncia na Italia por
alguns anos. Para Zeuler Lima (2013, p. 55), estudioso da
trajetoria e arquitetura de Lina, teria sido Warchavchik quem
apresentou o bairro a Pietro. Em breve, o arquiteto voltaria a
entrelacar-se com a histéria da casa.
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Capa do panfleto publicitario do Companhia Imobiliaria Morumby,
Jardim Morumby, s/d. Fonte: IB pagina do Relatério enviado
aos acionistas sobre o Jardim
Morumby, 1953. Fonte: IB
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Figura 5.

Planta do Loteamento do Morumby
com destaques dos lotes da Casa
de Vidro (acima) e do IAC (ao
centro) em amarelo. Nanquim,
grafite, lapis de cor, impresséo,
sobre papel offset. Fonte: IB

Figura 6.

Terrenos reservados para o Instituto
de Arte Contemporanea, pelo
Masp. Pagina do processo de
Tombamento da Casa de Vidro

pelo Condephaat, com anotagdes
de Lina Bo Bardi. Fonte: www.
arquicultura.com.br
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Figura 7

Vista lateral da Casa de Vidro, com
a casa do caseiro em primeiro
plano. Foto s/d PMB. Fonte: IB.

Figura 8
Vista da quina da sala da Casa
de Vidro. Foto s/d PMB. Fonte: IB.

O projeto de Lina Bo Bardi

Arquitetos e historiadores da arquitetura dedicaram-se

ao entendimento do projeto de Lina para a Casa de

Vidro, buscando interpretar as razbes de suas formas,
compreender seu processo de desenvolvimento, vislumbrar
a intrincada rede de escolhas que o produziram. Ponti,

o primeiro a intitula-la de Casa de Vidro, ainda em 1953,
reconhecia o carater dual de seu resultado final com sua
grande sala periscopica e envidracada — lugar do dia, do
vazio, luz, ar, sol e verde —, e com a area dos quartos —
lugar da noite, murado e secreto —, tendo a cozinha como
entranhas. Ele acreditava que a casa fazia honras ao Brasil,
que a havia motivado, e a Italia, de cuja escola arquitetdnica
derivava.

Leituras mais recentes, baseadas nos métodos e
perguntas da histoéria da arquitetura, contribuem com novas
interpretagdes. A dissertacado de Maria de Fatima de Mello
Barreto Campello, de 1997, tenta encontrar os geradores
do projeto: para ela, eles estariam tanto na arvore morta
do péatio quanto na escolha do sitio como mirante onde
Lina desenharia um projeto geométrico, representante da
ordem e da racionalidade diante da natureza. Em 1999,
Renato Anelli interpretaria nos patios da casa e na sua
relacdo com a natureza brasileira, uma marca peculiar de
certa arquitetura de imigrantes italianos no Brasil. Olivia de
Oliveira, em 2006, chamaria as paredes envidragadas da
casa de “paredes-paisagem”, ressaltando a relacao entre
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Figura 9.

Interior da Casa de Vidro ainda
com poucos moveis e sem cortina.
Vista do distrito de Santo Amaro no
horizonte. Foto s/d PMB. Fonte IB

Figura 10.

Vista lateral da Casa de Vidro em
direcdo a paisagem, com visitantes
nao identificados. Foto sem data.
Fonte: IB. Foto PMB

arquitetura e natureza naquela e em toda a obra da arquiteta.
A autora ainda reconhecia a afinidade do projeto com ideias
dos mestres modernos Mies Van der Rohe e Le Corbusier.
Para ela, a casa tinha sido construida com “ar, luz, natureza
e obras de arte” (as sutis substancias que Lina usava e
afirmava serem materiais da arquitetura) e foi caracterizada
pela transformacao ao longo do tempo, aumentando sempre
a presenca da natureza e dos objetos frente a propria
arquitetura. Mais recentemente, Lima (2013) reforcava esta
relacéo da arquitetura e a natureza e observava o quanto o
projeto preservava as divisoes tradicionais de género e classe
das casas brasileiras, apontando que o bloco de servigos
estaria a sombra da parte principal da casa. Ressaltava, por
fim, o desejo de Lina de conciliar modernidade e tradicéo,
dando continuidade ao debate italiano.

Como alguns destes autores’, acredito que Lina tenha
iniciado o projeto durante a compra do terreno, portanto,
na primeira metade de 1949. Os croquis e desenhos
realizados pela arquiteta e conservados no Instituto Bardi
sao ricos e abundantes, mas nao sao datados, dificultando
o entendimento da sequéncia exata de geragao de formas e
escolhas, mesmo com o auxilio de diversos estudiosos que
tentaram reconstrui-la'®. Estes croquis trazem a tona um
sistema de ideias e neles reconhecemos algumas decisoes
sobre os materiais. A palavra vetro (vidro), por exemplo,
é uma presenca importante, assim como o desenho de
obras de arte e da natureza e paisagem que o vidro deveria
trazer para os interiores da residéncia. Para Lina, o vidro
aparecia como a possibilidade de efetivar sua ideia de
casa-plataforma, casa-mirante, completamente ligada a um
entorno vegetado e a paisagem.
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Figura 11

Foto de tronco de &rvore e pétio na
Casa de Vidro. Foto Peter Scheier.
Fonte: IB

Figura 12

Croquis desenhados por Lina Bo
Bardi durante o projeto da Casa de
Vidro. 1950 c. Fonte: IB.

Figura 13
Cortes Longitudinal e Transversal

da verséo construida Casa de Vidro.

Nanquim sobre papel. s/d. Fonte:
IB.

Figura 14

Planta dos pilotis e 4rea técnica da
versdo construida Casa de Vidro.
Nanquim sobre papel. s/d.

Fonte: IB.

Figura 15

Planta do pavimento principal da
versdo construida Casa de Vidro.
Nanquim sobre papel. s/d.
Fonte: IB
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Figura 16

Capa da revista Il Vetro, n. 10,
out. 1938. Diregdo, composicéo e
paginagao por Pietro Maria Bardi.
Fonte: IB.
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Para Pietro também havia um significado particular no
uso daquele material, pelo qual ele advogava. Em 1934, por
exemplo, ele intitulou um seu artigo publicado na Quadrante
de “A revolucdo do vidro”. Seis anos mais tarde, escrevendo
no livro L’industria del vetro in ltalia — de forma andénima,
devido as perseguigdes fascistas (como mostra Tentori,
2000) —, ele afirmaria:

O vidro é um elemento sobre o qual se fundam
caracteristicas significativas e representativas de
nosso tempo [...] O vidro é hoje um dos elementos
preponderantes da Arquitetura Moderna: ele tem
um papel predominante [...] e a conquista do ar

e da luz obtida na nossa época — por meio da nova
arquitetura — é principalmente [seu] mérito [...] mas
sendo a luz a primeira necessidade da vida, somente
a atual poderia — e deveria — ser a época do vidro,
triunfo de um mistério na idade mais cientifica do
género humano (L'industria del vetro in Italia, 1940
apud TENTORI, 2000, p. 150 e 153).

Entre o fim dos anos 1930 e o inicio dos anos 1940,
Pietro também tomou parte fundamental da redacéo de
artigos para a revista // Vetro, tratando nela de um dos seus
argumentos prediletos: a arquitetura moderna italiana e uma
selecao ideal de seus protagonistas. Vale lembrar que ainda
na ltalia, Pietro teve oportunidade de fazer-se arquiteto em
projetos em que nao faltou a experimentagdo com o vidro.
Sua aposta na transparéncia apareceu, com isso, em estudo
para galeria de arte?® e palacio de exposicoes, capazes de
expor e mediar a relacdo com as formas e as imagens,
construindo um de seus mais caros temas, isto é, o projeto
de maquinas para se fazer ver e conhecer a arte, como, de
certa forma, foi sua propria casa.

Nao parece um acaso que em dezembro de 1949 ele
tenha escrito a Sociedade Industrial Vidros Isolantes, de
Santo André, pedindo informagdes sobre seus produtos,
como indicam os documentos dos arquivos do Masp. Neles,
também encontrei correspondéncias datadas de 1949 1950
(portanto, do momento em que a Casa estava em projeto),
entre Pietro e o Centro Informazioni e Studi per le Applicazioni
del Vetro nell’edilizia e nell’arredamento — CISAV?'. O diretor
do museu enviava fotos e dava explicacées do uso do
vidro nos seus interiores??, como ocorrera nas Exposicées
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Vitrine das formas e Pinacoteca na
ampliagdo do MASP, Lina Bo Bardi,
1950. Fonte: IB.

didaticas?®, mostras dedicadas a esclarecer alguns temas
da arte, cuja redacao do conteddo contara com o auxilio
do Studio Palma de Roma e cuja expografia havia sido
projetada por Lina, que desenhou painéis de cristais
apoiados em tubos metalicos, assim como a sua casa
vinha sendo desenhada como uma caixa de cristal apoiada
em tubos metalicos. Na ampliagcdo do museu, projetada
entre 1949 e 1950, projeto que a arquiteta realizaria quase
concomitantemente ao da casa, ela ainda desenharia outro
dispositivo didatico, a Vitrine das formas: uma longa caixa de
vidro em suspensdo, como a Casa de Vidro?, internamente
povoada de objetos de tempos diversos, de vidros de
farmacia do século XIX, raizes, até uma méaquina de escrever
Olivetti.

A Casa e a Vitrine seriam configuradas como
dispositivos capazes de colocar objetos diferentes entre
si em flutuacdo no espaco, reunidos por estranhamento
como nos quadros metafisicos. Este foi um traco préprio
de parte da cultura expositiva italiana do entre guerras
e pos-guerra desenvolvida por arquitetos como Franco
Albini e Ignazio Gardella, inspirados pelas licbes do critico
de arte e autor de projetos Edoardo Persico. O recurso
aos tubos das museografias de Lina e da Casa de Vidro,
ja haviam aparecido, por exemplo, no projeto de Edoardo
Persico e Marcello Nizzoli, para a loja Parker no Largo
Santa Margherita, 1934, que colocavam os objetos a
serem vendidos em suspensdo, dentro de caixas de vidro?®,
Ainda em 1934, Albini também retirava do solo, através de
tubos, os painéis expositivos do Pavilhao INA, em Bari, e
do projeto para o Hall da Aerodindmica dentro da Mostra
da Aeronautica. Este procedimento foi realizado na mesma
mostra, na Sala dos Raids e Records, por Giancarlo Palanti,
entdo socio de Albini. Ndo por acaso, os croquis realizados
por Lina dos interiores da Casa de Vidro apresentam tubos
soltos no espaco, na forma de linhas exiguas, suspendendo
quadros e esculturas. O mesmo procedimento foi utilizado
por ela no primeiro projeto para a museografia do Masp,
em 1947, e, dez anos antes, por Gardella no projeto
para o apartamento de Piazza Aquileia, e por Albini nos
apartamentos de Via Alessandri, de 1938.
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Figura 18

Painéis suspensos no espaco

na Sala da Medalha de Ouro da
Exposicdo da Aerondutica Italiana,
projeto de Edoardo Persico e
Marcello Nizzoli, 1934, in revista
Casabella, n. 141, 1939 p. 41.
Fonte: IB. Foto: Lucas Corato

Figura 19

Perspectiva interna de exposicao
no Masp — Rua 7 de Abril, Lina Bo
Bardi, 1947. Técnica: Croqui com

aquarela, grafite sobre papel cartéao.

Fonte: IB.
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Figura 20

Croqui para o interior da sala da
Casa de Vidro, desenho de Lina
Bo Bardi, 1950 c. Croqui, Lapis de
cor, nanquim, sobre papel offset.
Fonte: IB.

Figura 22

Croquis de plantas e corte do
projeto da Casa de Vidro, desenhos
de Lina Bo Bardi. 1950 c. Grafite
sobre papel offset.

Fonte: IB.

Figura 21

Croqui para o interior da sala da
Casa de Vidro com a presenga do
casal em primeiro plano, desenho
de Lina Bo Bardi, 1950 c. Croqui,
L&pis de cor, nanquim, sobre papel
offset. Fonte: IB.




Figuras 23, 24

Croquis de desenvolvimento do
projeto da Casa de Vidro, desenho
de Lina Bo Bardi, 1950 c. Grafite,
sobre papel offset. Fonte: IB.

No momento em que Lina comegou a projetar a casa,
ela havia iniciado sua parceria com o arquiteto Palanti,
citado anteriormente, representante daguela mesma cultura
expositiva italiana e coautor de projetos com Persico, Albini
e Gardella. Apenas oito anos mais velho que a arquiteta,
ele ja tinha uma carreira coroada de prémios, vitorias em
concursos, projetos de relevo e era professor do Politécnico
de Milao, quando emigrou ao Brasil, assim como Lina e
Pietro, em 1946. Com Palanti, Lina tentava levar adiante o
desenho e producao de méveis modernos em série dentro
do chamado Studio de Arte Palma, fundado em 1948
em Sao Paulo. Como ocorreria na Casa de Vidro, usavam
ali materiais produzidos tanto pela industria, como o
compensado e os tubos metalicos, quanto aqueles vindos do
mundo artesanal e popular, como atanado e o sisal?®.

No Studio Palma, a dupla realizaria também alguns
projetos de residéncias, como aquela para Guilherme Kraus,
em 1949. Tratava-se de uma casa térrea com trés patios e
fachada de tijolos a vista, cujas escolhas mostravam um
universo material muito proximo aquele da Casa de Vidro:
colunas de ferro e alvenaria de tijolos comuns e aparentes
para a estrutura, lajes de concreto armado com tijolos
furados em todo o prédio, impermeabilizada em alguns
pontos e, em outros, coberta com estrutura de peroba e
telhas Eternit (marca das telhas de fibrocimento), além de
grandes portas de correr envidragadas, apresentadas em
memorial descritivo preparado pelo engenheiro Jorge da
Conceicdo Gomes, como portas de vidro duplo transparente
e de fabricagdo nacional.

Palanti ainda colaboraria com Lina no projeto de
ampliagcdo do Masp, inaugurado em 19517, no qual
novamente se recorreria aos tubos para suspensao dos
painéis de apoio das obras de arte. Para suspender a Casa de
Vidro no espacgo, a arquiteta decidiria, enfim, pelo emprego
de tubos Mannesman, tubos de aco sem costura produzidos
pela empresa alema, ja usados na cultura expositiva italiana
citada acima. Segundo seus relatos, também usaria tubos de
Eternit no primeiro pavimento.

Essa escolha dos tubos metélicos provavelmente
ecoava, ainda, a admiracao de Lina por obras de Mies van
der Rohe? e Albert Frey, cuja Kocher Canvas Weekend
House, de 1934, ela publicou na Domus em 1944 (em artigo
a respeito de casas sobre “pilotis”), usando-a para afirmar
que com uma estrutura em aco era possivel a realizacdo da
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Figuras 25.

Croquis de desenvolvimento do
projeto da Casa de Vidro, desenho
de Lina Bo Bardi, 1950 c. Grafite,
sobre papel offset. Fonte: IB.

Figura 26

Planta de Anteprojeto para o
Pavimento Superior, Casa de
Vidro, 1950c. Grafite, sobre papel
manteiga. Fonte:IB.

maxima leveza?®. Também os moveis desenhados para o
interior da casa foram constituidos de estruturas em tubos
de ferro (como ela j& havia usado em algumas poltronas
do Studio Palma), incluindo as estantes da biblioteca com
prateleiras de vidro, assim como a estrutura da sua mais
famosa cadeira, a Bardi's Bowl, de 1951, projetada quando a
Casa de Vidro comegava a ser construida.

A cobertura curva da casa foi outro elemento perseguido
por Lina em diversos croquis. O mesmo tipo de cobertura
j& havia sido experimentado pela arquiteta para delimitar o
espaco do auditério do Masp, em 1947, e reapareceria em
diversos estudos daqueles anos, como aqueles para as casas
econdmicas projetadas em 1951. Em um dos croquis de
estudo da Casa de Vidro, em papel timbrado do museu, a
arquiteta testava uma cobertura dupla e anotava em italiano
as suas escolhas materiais: “estrutura em ferro”, “cristal”,
“Eternit ou aluminio para cobrir”, “material isolante”. Em
outro croqui ela redigia sua ideia de arquitetura: “casa em
tijolos e cobertura industrial”, isto é, técnica artesanal e
tecnologia de produgdo em massa. Adicionava, também,
que a cobertura construia um volume plastico e que deveria
aparecer curva do lado interno na sala e reta nos quartos.

Além dos croquis, o acervo do Instituto Bardi também
apresenta os desenhos técnicos de anteprojetos e desenhos
de projeto executivo. Nos anteprojetos aparecem indicacoes
de revestimentos, ainda antes das decisdes finais, sugerindo
piso em tabuas corridas de pau-marfim, cerdmica Sao
Caetano preta nos banheiros, pintura e caiacéao direta sobre
tijolos, como aparecia na casa Kraus, acima mencionada.

Em alguns dos desenhos executivos, reconhece-se a
caligrafia de Lina, em especial aqueles que dizem respeito
aos interiores, isto é, aos detalhes da cozinha, banheiros,
armarios, moveis, estante de livros, lareira, portas, calhas.
Ha pranchas de projetos complementares de hidraulica,
aguas pluviais, elétrica e detalhes especiais realizados pela
empresa Estudos Técnicos 2R-E, destinados aos caixilhos,
guarda-corpo para os grandes planos de vidro da sala (ndo
realizado), escada de acesso em ferro e granito, produzidos
entre maio de 1951 e margo de 1952, isto é, quando a
Casa ja estava em obras, demonstrando a continuidade do
processo de projeto junto ao desenvolvimento do canteiro.
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Figura 27

Estudo de Pier Luigi Nervi para

a estrutura da Casa de Vidro,

“Villa Bo - Bardi a San Paolo”,

1950 ¢, Fonte: Fondo Nervi,

Pier Luigi, Biblioteca delle Arti e
dello Spettacolo, Centro Studi e
Archivio della Comunicazione CSAC
Universita di Parma - Fondo Pier
Luigi Nervi

O projeto estrutural de Pier Luigi Nervi

Nos croquis e desenhos de Lina acima mencionados, a
estrutura com os tubos Mannesman e a sua modulagao
estavam ja langadas. Era necessério partir para o projeto

e calculo estrutural, inicialmente solicitado por Pietro

e Lina ao engenheiro italiano Pier Luigi Nervi, autor de

obras arrojadas e com grandes vaos em concreto armado,
responsavel, ainda, por desenvolver e patentear o sistema
de ferrocemento. Pietro era seu admirador e j& havia
realizado com ele um projeto para o Concurso para o Palacio
da Civilizagao ltaliana da Exposicdo £42, no ano de 1937, em
Roma.

Em uma carta de Nervi a Pietro, de 25 de novembro de
1950, depositada hoje tanto no acervo do MaXX| de Roma
quanto no Masp, o engenheiro dava noticias da sua chegada
na ltalia e agradecia a hospitalidade recebida pelo casal no
Brasil. Pedia a Pietro para dizer a Lina que no dia seguinte
comecaria o estudo para a casa deles e que esperava
mandar-lhes os executivos dentro de cinco ou seis dias®.

Sabemos que Nervi estivera na América do Sul para
ministrar dois cursos naguele ano: um em Buenos Aires
e outro em Sao Paulo, no Masp, onde realizou doze aulas
sobre aspectos variados do Concreto Armado, do célculo a
execucao, e conseguiu atrair 248 inscritos para o museu. O
tema da sua primeira aula, “Técnica construtiva considerada
linguagem arquitetonica”, indicava a impostagao geral do
curso e a maneira como ele encarava as estruturas.

Os desenhos executivos foram enviados por Nervi no
comego de dezembro com as seguintes explicacoes:

Para reduzir a espessura do piso/cobertura e abolir as
vigas a vista, adaptei, depois de algumas tentativas por
outros caminhos, a solugao mista com vigas em ferro
imersas no conglomerado e laje. E também o melhor
modo para obter uma boa ligacao entre as colunas

em tubo Mannesmann e as lajes, ligacdo que em uma
solucao exclusivamente de concreto seria delicada e
dificil. Acredito que também construtivamente possa
haver vantagens, dado que se poderia montar o
esqueleto de colunas e vigas e depois completar as lajes.
Se, porém, o sistema encontrar dificuldades de materiais
e de execugao local, ndo hesitem em me dizer e se
poderéa substituir com outra solugao®'.

O projeto enviado pelo engenheiro ndo se encontra no
acervo do Instituto Bardi, mas os desenhos originais estao
depositados no fundo Nervi do Centri Studi e Archivio
dela Comunicazione — CSAC®, em Parma, e sdo de grande
interesse. Compostos por cinco pranchas envolvem: i) planta
das lajes em 1:50; ii) fundacdes e lajes da sala (um corte dos
pilares em toda sua extensdo em 1:5); iii) lajes da sala (um
detalhe em 1:5 das vigas de borda e parte da laje); iv) detalhe
da uniao entre os tubos e as vigas das lajes em 1:2; v) lajes
da area de Servicos, 1:10. O acervo inclui ainda croquis nos
quais aparece um pequeno corte da casa e o estudo dos
momentos, prevendo uma estrutura hiperestatica®, além de
véarios desenhos com corregdes anotadas.
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Figura 28

Estudo de Pier Luigi Nervi para
a disposicédo das vigas em perfil
de aco para a estrutura da Casa
de Vidro, “Villa Bo - Bardi a San
Paolo”, 1950 ¢, Fonte: CSAC
Universita di Parma - Fondo Pier
Luigi Nervi
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Para realizar seu projeto estrutural, Nervi utilizou
como base o desenho da planta do primeiro pavimento
da residéncia, provavelmente entregue por Lina quando
o engenheiro esteve no Brasil. O estudo da distribuicao
dos pilares na planta, conforme os desenhos pertencentes
ao CSAC, mostra que a configuracao final da casa, como
conhecemos, j& estava estabelecida. Assim, se os desenhos
da Casa de Vidro realizados por Lina ndo sao datados,
podemos situar a partir do cruzamento destes documentos,
quando o projeto ja estava relativamente pronto, isto &,
em novembro de 1950. A Unica alteragédo em relacéo ao
que foi construido, aparece na auséncia da lareira solta (no
desenho ela esta articulada a estrutura na quina do patio
interno), na porta que separa copa da cozinha (que depois
desapareceria) e no desenho de um armario. O médulo era j&
o0 que conhecemos: 5 x 5 m entre pilares, excetuando os das
extremidades, recuados dos vidros, permitindo o balanco
nas lajes.

Para seu projeto, Nervi indicava o uso de tubos
Mannesman de didmetro externo nao menor que 17 cm,
preenchidos de conglomerado de 6tima qualidade, dosado
a 4 Ql de concreto e batido com cuidado. Um Unico tubo
deveria sustentar o piso e a cobertura. A ligacdo entre tubos
e vigas em aco em perfil “C" seria dada por meio de soldas
para as quais ele recomendava o maximo cuidado, incluindo
em relacao as modalidades executivas locais. Vigas em “I”
seriam, entao, aparafusadas nas vigas “C", construindo, com
os pilares, o esqueleto estrutural. Para a ligagao entre os
tubos e as fundacgdes se previa uma gaiola disposta na parte
inferior do tubo, que se abriria na sapata de fundagdo como
um guarda-chuva, amarrando as duas partes. A amarracao
da laje de concreto de 13 cm de espessura com as vigas e
tubos deveria ser feita através de ferros e previa, inclusive,
furos na estrutura metélica que ficaria, por sua vez, imersa
no conglomerado das lajes com capitel invertido, como uma
laje cogumelo.

Em 15 de janeiro de1951, Lina agradecia o projeto a
Nervi e elogiava seus célculos, afirmando que néo haveria
dificuldades com a execugao, pois iriam chamar uma
empresa organizada para a construgéo e nao um “mestre”
empirico. Efetivamente, logo iriam contratar uma construtora
bastante familiarizada com o concreto armado.

Figura 29.

Estudo de Pier Luigi Nervi para o
sistema de pilares e vigas metdlicas
com fundacéo e laje de concreto
armado. Casa de Vidro, “Villa Bo -
Bardi a San Paolo”, 1950 c, Fonte:
CSAC Universita di Parma - Fondo
Pier Luigi Nervi




Figura 30

Assinatura e carimbo de Gregori
Warchavchik como autor do projeto
e responsavel na Prancha do
Projeto da Casa de Vidro elaborado
para aprovagao da Sub-Prefeitura
de Santo Amaro, 1951. Fonte:
Arquivo Geral de Processos da
Prefeitura Municipal de Sdo Paulo.

O projeto de aprovacao na prefeitura e a
assinatura de Gregori Warchavchik

No dia seguinte ao envio desta carta, foi solicitada
a subprefeitura de Santo Amaro, pela Companhia
Imobilidria Morumbi, a aprovacéao do projeto da Casa de
Vidro, assinado pelo arquiteto Warchavchik, conforme
os documentos hoje depositados no arquivo geral de
processos da prefeitura municipal de Sao Paulo. Como
estrangeira, Lina ndo podia assinar seus trabalhos no Brasil,
em acordo com a legislacao vigente, a menos que fizesse
uma complicada prova ou conseguisse diplomar-se em
uma Faculdade de Arquitetura brasileira. Outra alternativa
era aquela da naturalizacéo, o que viria a ocorrer apenas
em 1953. Warchavchik ja era naturalizado e legalmente
registrado no Conselho de regulamentacao da profissao.

A prancha apresentada para aprovacao trazia um projeto
com uma solucéo estrutural diversa daquela sugerida
por Nervi: os pilares tinham secéo retangular e eram em
concreto armado, contrariando as ideias de suspensao
propostas por Lina. A razao desta mudanca talvez se
devesse ao fato de os desenhos terem sido preparados antes
da chegada da solugao de Nervi para a incomum estrutura
mista com pilares de tubos Mannesman (pouco usual dentro
da producéo da arquitetura brasileira) ou, ainda, 0 medo
de que aquela solugéo nao fosse aprovada. Além disso,
havia outras pequenas variacoes: a lareira nado aparecia, era
diversa a paginagao dos caixilhos de vidro, faltava a curva
na cobertura. Onde hoje encontra-se a biblioteca, havia um
closet, e a escada de acesso apresentava o formato de um
"L

O memorial descritivo deste projeto de aprovacao
também ¢é de interesse ao indicar os revestimentos
propostos: pastilhas, tacos e cerdmica para pisos, pastilhas
para paredes da copa e banheiro, argamassa de cal e areia,
com traco 1:3, em duas demaos para o interior e exterior dos
demais espacos.

Apds algumas corregoes relativas aos alinhamentos,
o alvara de construcéo da Casa de Vidro foi concedido em
5 de julho de 1951.
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Figura 31

Detalhe da Prancha do Projeto

da Casa de Vidro elaborado

para aprovacao na prefeitura,
evidenciando os pilares
retangulares em concreto armado
na sala de estar. 1951. Fonte: IB.
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A contratacao da Sociedade Comercial Construtora
S.A. e o projeto estrutural de Tullio Stucchi

Como prometido na carta a Nervi, Lina e Pietro contrataram
uma empresa organizada para a construcdo da casa: a
Sociedade Comercial Construtora S.A., entdo uma das mais
importantes da cidade e responsavel por grandes obras em
concreto armado, drea na qual a engenharia brasileira tinha
alcangado importantes avangos.

Naguele momento a empresa pertencia ao engenheiro
Heitor Portugal e tinha, como sécios, Luiz Fernando do
Amaral, Ruy Prado de Mendongca e Jorge Alves de Lima®.
De acordo com Sylvia Ficher (2005), em sua pesquisa
sobre os engenheiros-arquitetos da Escola Politécnica, esta
construtora mantinha um quadro técnico completo, com
uma secao de arquitetura inicialmente sob responsabilidade
de Elisario Bahiana e Ferrucio Julio Pinotti que também
executava projetos de outros profissionais. O estudioso da
histéria da técnica e tecnologia no Brasil, Milton Vargas,
destaca o papel da Sociedade Comercial Construtora entre
aquelas “responsaveis pelo surto de projeto e construgao
de grandes estruturas em concreto armado” no pais,
quando apareceram “escritérios de calculo” chefiados por
engenheiros com notaveis conhecimentos de matematica
aplicada a estabilidade das construgdes, mas com alguma
dificuldade no controle e comportamento das obras (Vargas,
1994, p. 228).

Quando foi contratada, a Construtora deveria executar
apenas a estrutura e muros de arrimo da Casa, sob regime
de administragcdo, como se |é na proposta de servigos
enviada ao “prof. Pietro Maria Bardi”, em margo de 1951.
Neste documento, a empresa afirmava que havia usado
célculos préprios para o projeto estrutural, dadas as
dificuldades de aquisigao de vigas laminadas especiais
“conforme o projeto do professor Nervi”%. A proposta foi,
entdo, aprovada em 28 de maio de 1951 e o contrato foi
assinado.

O autor dos novos calculos e do novo projeto estrutural
foi o engenheiro Tullio Stucchi cuja rubrica aparece nos
desenhos executivos definitivos enviados a Lina entre 07 e
26 de junho de 1951, com as seguintes pranchas: i) Locagao
dos Pilares, ii) Blocos e Vigas de baldrames; iii) Armagao
do Muro Vigas de Baldrames e Sapatas; iv) Armacao de
Fundacdes e Pilares até o Forro, v) Formas e armacgao da 12
laje; vi) Armacao das nervuras; vii) Formas e armacéao da laje
da cobertura; viii) Casa do guarda, armacao da laje, canaleta,
vigas e locacao da Fundacao. Em seguida, somaram-se
ainda desenhos das vigas e calhas em concreto, armagoes
das tercas, contraventamentos da parede. Infelizmente a
prancha relativa a armacao dos pilares estd desaparecida
do acervo do Instituto Bardi, dificultando o entendimento
integral desta estrutura.
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Figura 32

Formas e Armacao da Primeira
Laje, Projeto estrutural para a Casa
de Vidro, Prancha 04, engenheiro
Tullio Stucchi, junho 1951. Cépia
Heliografica. Fonte: IB.
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Nascido no interior de Sdo Paulo em 1914, o engenheiro
Stucchi®® era formado pela Escola Politécnica da USP, em
1937. Desde 1944, trabalhava como engenheiro calculista
de concreto armado na Sociedade Comercial Construtora®’.
Antes disso, fora engenheiro da Divisao de Vias e Obras
Publicas da Prefeitura Municipal de Sao Paulo. Até a
realizacdo do projeto da Casa de Vidro, havia acumulado
experiéncia em importantes trabalhos como as instalagoes
para o Parque da Aeronautica de Sao Paulo, os edificios
industriais para a Vidraria Santa Maria, os edificios San
Martinho na Praca Roosevelt, e o projeto estrutural para o
CBI Esplanada, de 1946, obra executada pela Companhia
Comercial Construtora com projeto arquitetdnico de
Lucjan Korngold e projeto estrutural de Stucchi®. O edificio
era reconhecido, a época, como 0 maior com estrutura
de concreto armado do mundo®, conforme o proprio
engenheiro explicava em seu curriculo, acrescentando que
recebera inUmeras cartas de diversos paises solicitando
informacoes do célculo estrutural, especialmente da
Austréalia. Tal experiéncia ndo deixava duvidas de suas
competéncias para resolver as dificuldades do projeto do
Casa de Vidro“, algo que seria utilizado também em outras
situagoes futuras: no edificio Califérnia, com arquitetura
de Oscar Niemeyer, no prédio do Unibanco na Praga
do Patriarca (ed. Barao de Iguape), com arquitetura do
escritério americano SOM (Skidmore, Owings and Merrill)
com Jacques Pilon e Giancarlo Gasperini; no prédio do
Ital na Paulista, com arquitetura de Rino Levi, e no Ginasio
Paulistano, com arquitetura de Paulo Mendes da Rocha*'. Da
trajetéria de Stucchi e da histéria da Construtora é possivel
arriscar a interpretagao de que se tratava de um celeiro para
diversos profissionais na experimentacdo de tecnologias que
permitiriam a solugao e producao de relevantes obras da
arquitetura moderna na cidade.

A comunicagao sobre o projeto estrutural feita entre a
Construtora e Lina mostra o quanto ela procurava ajusta-lo
melhor a sua ideia de arquitetura. Nas cartas enviadas aos
engenheiros Jodo de Albuquerque e Stucchi, ela mencionava
decisdes sobre as acomodacdes das quotas dos tubos

Eilgura 33 doste do A _ Eigurah34d Braioto da C Mannesman em relagao ao jardim e a divisa, e, em especial,
evacao nordeste do Anteprojeto rancha do Projeto da Casa . . N

da Casa de Vidro, Lina Bo Bardi. do Caseiro da Casa de Vidro pedia correcoes quanto a curvatura central da cobertura da
Grafite, sobre papel manteiga elaborado para Aprovacao na laje que nao havia sido prevista no projeto estrutural e que,
fosco. Fonte: IB. Prefeitura e assinado por Heitor de como demonstrava seu empenho nos croquis, eram de

Portugal como autor do projeto e
responsavel, 1952. Fonte: Arquivo
Geral de Processos da Prefeitura
Municipal de Séo Paulo.

fundamental importéncia para a arquiteta. Para Lina, a curva
ndo poderia ser feita posteriormente, no reboque, o que viria:

(...) a prejudicar seriamente o aspecto exterior da
construgao além de impossibilitar a colocagéo do
caixilho che [sic] viria, no centro, a apoiar contra uma
espessura de reboque de 6 ou 7 centimetros, coisa
impossivel e anticonstrutiva. O Dr. Joao Albuguerque
trova-se [encontra-se] ao par e esta em possesso dos
desenhos, entre os quais o da curvatura central da lage
[sic] de cobertura, curvatura muito pequena mas que
precisa tomar em conta®.
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Figura 35

Detalhe da Calha, Telhado e
Platibanda da Casa de Vidro, 1952c.
Copia Heliogréafica. Fonte: Instituto
Bardi.

A solugao de Stucchi, respondendo as regulacoes
da pioneira norma brasileira de concreto de 1941(Freitas,
2011 e Contier, 2014), enfrentava as dificuldades que Nervi
apontava em sua carta a respeito da delicada solucéao de
ligacao entre os tubos metdlicos preenchidos de concreto
e lajes exclusivamente em concreto, propondo uma laje
do tipo caixao perdido para o piso do primeiro pavimento
que evitava, como ja havia feito Nervi, as vigas aparentes,
garantindo a limpeza formal da plataforma imaginada por
Lina. Com a perda da prancha do acervo ndo sabemos
exatamente como a ligagao entre pilares e laje foi resolvida.
Curiosamente, nos croquis de Lina, ha um desenho de uma
espécie de guarda-chuva invertido formado pelos ferros
que saem do interior dos pilares, construindo um capitel no
interior da viga. Em depoimento, Suzuki explicava que Lina
contava sobre a estrutura da casa e dizia que lembrava um
guarda-chuva®. Para a laje de cobertura, Stucchi propds um
outro sistema com tercas em concreto armado apoiadas nos
tubos (os estudos realizados pela TASK 2 e 3 deste projeto
mostraram que os tubos nao séo continuos, como pretendia
Nervi).

Além disso, na proposta de servigos enviada ao “prof.
Pietro Maria Bardi”, de 1951, mencionada acima, falava-
se do uso de tubos Mannesmann com enchimento de
concreto armado no térreo e do uso de tubos Brasilit
(marca de fibrocimento), também com enchimento de
concreto armado no primeiro pavimento. Quando Lina
pediu o tombamento da Casa em 1986, mencionaria nos
documentos enviados ao Condephaat, o uso de tubos
Mannesman e de Eternit, informagao confirmada pelas
lembrancas de seus colaboradores (Suzuki e Ferraz) nas
conversas sobre a estrutura da casa. Tanto no seu projeto
quanto no de Nervi, sao particulares o desenho da viga de
borda e calha embutida na laje. Por fim, Stucchi, realizou,
também, o projeto estrutural da Casa do Caseiro, prevista
desde entao.

Os projetos estruturais de Nervi e Stucchi revelam que
parte da melhor engenharia de concreto do periodo, na Italia
e no Brasil, foi mobilizada e fez os melhores esforgcos para
viabilizar a particular estética moderna prevista por Lina,
fazendo do canteiro da casa lugar de experimentacao e de
certa ousadia.

Vale observar que a Sociedade Comercial Construtora
também foi responsavel pelos projetos complementares de
instalagdes de adgua fria e quente, esgotos, dguas pluviais
e elétrica e respectivos memoriais prevendo bombas,
tangue de oleo, caldeiras, aquecedor, manilhas de barro,
colunas em ferro fundido, canos galvanizados, entre outros,
reconhecendo que, devido & complexidade da estrutura de
concreto, estes sistemas deveriam acompanha-la.
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Noticias do canteiro de obras*

O inicio da construcao da Casa de Vidro deve ter ocorrido
apo6s o Alvara de julho de 1951 e a finalizagao do projeto
estrutural. No acervo do Instituto Bardi, ha um recibo de
repasse do contrato no inicio de agosto.

Apds alguns meses, as obras tiveram que enfrentar
um primeiro grande desafio: a crise do cimento pela qual
o Brasil passava e que dificultava a execucgao da estrutura
(até a metade da década de 1950, o mercado interno
brasileiro, apesar da producao nacional, ainda dependia de
importacdes do produto, de acordo com Santos (2011)).

O resultado desta crise foi que o cimento usado na Casa,
segundo as notas de compras de diversos meses, teve
diferentes origens — Cimento Portland alemao, Cormim
inglés e brasileiros Votorantim e Perus —, por vezes
comprado no “mercado negro do cimento”, como aparece
em uma carta de Lina*. Tanto no projeto de Stucchi quanto
nas notas, ndo héa especificagbes maiores sobre o concreto,
como proprio da cultura construtiva do periodo. O preco

da especial estrutura, quando da finalizagdo, chegou quase
ao dobro do valor previsto em orcamento®. Os servigos da
Sociedade Comercial Construtora, no entanto, devem ter
sido convenientes ao casal Bardi, que contrataram também
a execucao e administracao dos servicos de alvenaria e
acabamentos da obra no fim de 1951.

No acervo do Instituto Bardi, hd uma lista, sem data,
para a “Casa Morumby”, como o casal entdo a chamava,
com uma soma de precos que sintetiza etapas, materiais e
trabalho necessérios da obra e destaca as dificuldades com a
escolha e possibilidades dos vidros, nos seguintes termos:

estrutura de concreto com indicacao ‘conforme
orcamento da Comercial Construtora’, cobertura Brasilit;
mao-de-obra para cobertura; paredes divisorias de tijolos
em alvenaria comum; servico de impermeabilizagao das
paredes no piso; acabamento das paredes de alvenarias;
revestimentos internos com duas demaos grossa e fina;
revestimento dos forros sobre laje, revestimento externo;
pinturas a 6leo e massa corrida, témpera no servico; piso
living mosaico de vidro; piso cozinha e banheiros mosaico
de vidro; piso quartos tacos marfim; piso quartos servigos
tacos peroba; piso corredores servigo ceramica; portas
grandes e pequenas com colocacgao e pintura; caixilhos e
pintura caixilhos; mosqueteiras escada; escada (degraus
e pedra granito); servico de encanamento, aquecimento;
fossa séptica; caixa d'agua; servico de eletricidade; vidros
‘se triplo diferenca de Cr$25.5000,00'; despesas vérias de
acabamento (rodapés, chaminé, coifa da cozinha); aparelhos
banheiros e pecas vérias; tanque cimento, pias cozinha,
fogéo.

Segue-se, escrito a mao: “sem pintura a 6leo e sem
cristal economia de 100.000”%’. Mais eficientes quanto
ao conforto térmico, os vidros triplos foram vencidos, na
execucao, pela economia dos vidros simples.

As folhas de salérios da obra, datadas de 1952, trazem
o nome de importantes atores da construgao: os operarios
qgue nela trabalharam entre janeiro e maio, somando mais de
trinta e cinco homens, divididos em cerca de quinze a vinte
homens no canteiro, por més, no periodo de montagem

da estrutura. Foram eles: Herminio Apolinario, Adao
Schalathaner, Amadeu Pegoraro, Ananias Assumpcao Netto,
Antonio Adelino da Silva, Antonio Barranco Cruz, Antonio
José Ayres, Aristides Oliveira, Augusto Barrocal Martins,
Celio de Souza, Cesario F. Oliveira, Cesario O. Preto, Dorgival
Monteiro, Durvalino de Souza, Durvalino Soares, Floriano
Bedotti, Francisco Sanches, Giovani de Oliveira, Gualberto
Raimundo, Honorato Camargo, Isaias S. Paiva, Joao C.
Souza, Joao de Lima Bonfim, Jodo G. de Souza, Jodo
Zanfolini, José Barros dos Santos, José F. Trindade, José
Ribeiro Nascimento, Levino Soares Cruz, Lourival S. da Silva,
Luiz Bonfim, Onofre Raimundo, Onofri Pettinatti, Osvaldo
Gongalves, Salvador Rossani, Sebastiao José Ribeiro,
Ubirajara Vieira, Vespasiano Bocchi.

A grande quantidade de tijolos comprados entre o fim
de marco de 1952, como aparece nos documentos do
acervo do Instituto, parece indicar o inicio da construgao das
alvenarias. Nos documentos de obra, a referéncia ao nome
de Lina é sempre maior que a de Pietro.

Uma carta da Construtora informava a finalizagao da
execucao da estrutura em 14 de maio de 19524, Também
naguele més foi feita, por Lina, a solicitacao para construgao
da Casa do Caseiro a subprefeitura de Santo Amaro,
com projeto assinado pelo engenheiro Portugal, dono da
construtora. Sua aprovagao ocorreu em junho e o alvara de
construcao foi concedido em julho. Este projeto de quarto
e sala compacta propunha um volume semienterrado para
camuflar-se no terreno e previa, para tanto, um muro de
arrimo com pequeno colchao de ar que, no entanto, nao
conseguiu resolver os graves problemas de umidade que se
seguiram naquela casa.

Em setembro de 1952, solicitou-se a vistoria da obra
a subprefeitura. O auto de vistoria com o habite-se foi
assinado em 28 de outubro. A comunicacao do resultado foi
feita, enfim, pela construtora para Lina em 19 de novembro.

No inicio desse més, uma nota fiscal da empresa Vitrais
Conrado Sorgenicht S.A. indica a retirada e recolocagao
de seis vidros, sem informar para qual area da casa eles
se destinavam. Pelos valores, podem ter sido usados nas
janelas dos quartos, banheiros e servigos ou mesmo para 0s
fechamentos dos armarios da cozinha ou para as prateleiras
da biblioteca, também projetados em vidro, perseguindo
um ideal de transparéncia e desmaterializacdo, substituidos,
em seguida a quebras, por armarios de férmica e simples
estantes comerciais de ferro pintadas de azul.

Neste ponto é importante lembrar que a Vitrais Conrado
Sorgenicht foi uma empresa pioneira no ramo no Brasil.
Iniciada em 1874, com a chegada do artesdo alemao
Conrado Sorgenicht, tornou-se Casa Conrado em 18894,
Pietro era amigo da familia e chamou a empesa, como relata
Regina Lara Silveira de Mello, para realizacao dos vitrais do
edificio da Fundacao Armando Alvares Penteado®.
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Figura 36

Publicidade da Companhia
Imobilidria Morumby que inclui
fotografia da Casa de Vidro em
construgao. Fonte: IB.

E Caminham a Passos Largos:
agun, Laz, Telefone, Réde de Esgotos,
Galevias de aguas Pluvials

JARDIM MORUMEREY,
o Bairre “Bel Air™ de Sio Paulo

Nao foi possivel identificar a origem dos vidros planos
das fachadas da Casa de Vidro. Segundo Raquel Schenkman
Contier (2014), estudiosa do uso do vidro no Brasil, somente
depois da Segunda Guerra foi que o Brasil passou a produzir
vidros planos para a construgao civil. Suzuki menciona
que Lina comentava que os vidros usados na casa foram
importados e eram belgas, fato confirmado também pelo
ex-colaborador de Lina, arquiteto Marcelo Ferraz®'. A Unica
fotografia do canteiro de obras que encontrei, uma foto
usada na publicidade da Companhia Imobiliaria Morumby,
mostra a casa com os vidros recém-colocados.

Recém-terminada, porém, a casa foi fartamente
fotografada pelos profissionais Peter Scheier e Chico
Albuquergue. Suas imagens foram logo publicadas nas
revistas Domus, Habitat, Casa e Jardim, The architect and
building news, Interiors entre os numeros de fevereiro e
maio, e logo a casa sairia em outras revistas internacionais,
a partir do empenho de Pietro enviar textos e fotos para seus
editores. O texto distribuido pelo casal colocava énfase nos
esforcos técnicos mobilizados pela casa e na sua relacao
com a natureza. Também explicitava a estrutura em tubos
Mannesman que sustentava a levissima plataforma em
concreto armado, enfatizava o envidracamento das trés
fachadas, dava destaque para a “finissima” cobertura de
concreto com Eternit com isolamento em |a de vidro, para
a chapa de ferro duplo também com mesmo isolamento
para fechamento, para as chapas de aluminio da cobertura
da cozinha onde cresciam plantas tropicais, para a protegao
do sol por cortinas de plastico Plavinil que dispensariam
persianas e brises. Nas legendas das fotos enviadas, os dois
fornos construidos nos fundos da casa eram tratados como
“momento em que a arquitetura popular entra em acordo
com a arquitetura contemporanea”. Em uma das imagens
vislumbra-se a primeira garagem construida no jardim com
tubos e cobertura de sapé, ressaltando o mesmo acordo
mencionado acima. Suzuki explica que Lina contava que esta
garagem teria voado em um dia de tempestade.
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Figura 37

Foto da sala ainda sem cortinas
e com moveis em processo de
organizacao. Fotografo ndo
identificado, s/d. Fonte: IB.

Figura 39

Foto do pétio interno dos quartos,
conhecido como Patio das Rosas,
permite ver o jardim sobre a laje

da cozinha, as espécies vegetais e
a chaminé. Casa de Vidro, 1953.
Foto: Chico Albuquerque. Fonte: IB.

Figura 38

Forno e Churrasqueira no Jardim
da Casa de Vidro. Foto de Chico
Albuquerque, 1953. Fonte: IB.

89



Figura

40. Vista lateral da Casa de Vidro
acentuando os contrastes de luz e
sombra na lavanderia e acesso ao
Patio das Rosas. 1953. Foto: Chico
Albuquerque. Fonte: IB.

Figura 43

Vista da sala para a paisagem ainda
verde do Morumby. No primeiro
plano pode-se perceber a abertura
sem protegdo da janela, de chao

a teto. Abaixo, a antiga garagem.
Foto Peter Scheier 1953. Fonte: IB.

-
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Figura 41

Cozinha com portas em vidro nos
armarios. 1953. Fotégrafo nao
identificado. Fonte: IB.

Figura 44

Acesso a casa com muro de arrimo
e antigo portdo. Foto s/d PMB.
Fonte: IB.

Figura 45

Vista panoramica a partir dos
pilotis, vendo a cidade ao longe, o
loteamento em plano mais préximo,
a “vasca”, rampa de acesso e
escada em primeiro plano. Foto
Peter Sheier, s/d. Fonte: IB.

Figura 42

Biblioteca com estantes em vidro
na sala da Casa de Vidro. Fotografo
nao identificado. s/d. Fonte: IB.
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Nota fiscal de compra de vidros na
CVB Vitrais Franco. Fonte: IB.

Habitar a Casa de Vidro, habitar um projeto
experimental de modernidade

Os documentos do arquivo Instituto Bardi dao pistas das
satisfacoes e dificuldades de ocupagao daquele projeto
moderno e experimental, cujas promessas de bem-estar e
eficiéncia nem sempre se realizaram.

Nos primeiros anos apos a construgao, o casal
terminou de pagar as contas da execucgao da casa, tentou
trocar o fogdo que nao funcionava — um dos modernos
equipamentos da cozinha e 4rea de servigcos, muitas vezes
importados, apresentados em uso por Lina em fotos
divulgadas em revistas® —, comprou plantas para formar o
jardim e organizou a pavimentagao dos seus caminhos em
pedras de arenito®. Os bilhetes dos funcionarios mostram
o cotidiano da casa: a limpeza dos vidros, a realizacao das
cortinas e a torcida de todos pela vinda das chuvas, que
poderiam melhorar o aspecto das plantas.

Também havia dificuldades de habitar aquele
loteamento moderno: foi necessario construir um poco
para abastecimento, em virtude da falta de 4gua potavel
no Morumbi, cujas ligagdes so se iniciaram em outubro
de 1955. Em carta para o diretor da Companhia Imobiliaria
Morumby, Lina escrevia em janeiro de 1954:

Nao sei se por deficiéncia técnica, erro, engano, ou
qualquer outra causa, nao ha luz, forca, dgua potavel e

a pavimentagao ndo estd completada. Tanto assim que
nao posso permanecer em minha casa sita naquele local,
motivo pelo qual estou residindo no Hotel Claridge®.

Anna Carboncini, ja colaboradora de Pietro no Masp e
hoje membro do Conselho Administrativo do Instituto Bardi,
pesquisou a correspondéncia do casal em 1956 e localizou
ali diversas noticias da casa. Enquanto Pietro estava no
exterior naquele momento (Pietro e Lina fizeram diversas
viagens a partir de 1953 para expor as obras do Masp na
Europa), Lina dava noticias do jardim e era evidente seu
contentamento com ele. Nas cartas, os dois tratam da
construgao de um possivel muro cercando a casa, que Lina
evitava pelo alto valor e também porque Ihe agradava o ar de
“natureza selvagem” que o “barranco” oferecia.

Em fevereiro, Lina contava ainda da necessaria troca
de um vidro quebrado na sala. Os documentos do arquivo
mostram o pagamento de uma fatura bastante alta a Vitrais
Franco, Companhia Comercial de Vidros do Brasil - CVB®.
Segundo Contier, esta empresa havia sido fundada em 1940
e tivera como objetivo comprar todas as empresas do setor
vidreiro do mercado brasileiro, incluindo a Casa Conrado,
em 1942, quando, em 1943, Conrado Il (Conrado Adalberto
Sorgenicht) e sécios abriram a Vitrais Conrado Sorgenicht
S.A., citada anteriormente. E possivel que o rompimento
deste vidro estivesse vinculado a movimentacoes da
estrutura, que ainda estava se acomodando, de acordo com
diagnésticos realizados pelo quadro técnico da equipe deste
projeto de pesquisa financiado pelo programa Keeping It
Modern.
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Figura 47
Sala de estar da Casa de Vidro.
Fotografo nédo identificado, s/d.
Fonte IB.

Todos estes imprevistos pareciam fazer Lina rever suas
ideias. Em abril de 1956, por exemplo, ela escreveria a Pietro:

Nossa casa é muito bonita, o jardim maravilhoso, mas
hoje nao faria nunca mais uma casa assim, é o residuo
das minhas convicgbes sobre o “progresso indefinido “.
Hoje faria uma casa com o fogao de pedra a lenha, sem
janelas e em volta um grande parque, cheio de “mato”,
as sementes as jogaria ao vento no meio do mato e

0S servos seriam pretdes primitivos; escolas, escolas,
antes das maquinas é preciso ter escolas; em casa hoje
é o fogao que perde o gas, amanhé a privada que nao
descarrega®.

Em 1957, foi a caldeira defeituosa que precisou
de manutencdo e comecava-se a orgar Com empresas
especializadas a proposta para troca da instalagao elétrica
para a casa, com um novo quadro de entrada e novas
linhas trifasicas, diante de uma instalacao anterior bifasica
que nao permitia a utilizagdo dos modernos equipamentos
elétricos. Em 1958, a bomba de agua apresentou problemas
e a Companhia Imobilidria pediu a arquiteta que construisse
uma caixa d'dgua com motor bomba. Foi neste ano que o
casal comprou o terceiro lote, ampliando o jardim e dando o
respiro aos fundos da casa.
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Figura 48.

Sala de Jantar e lareira da Casa de
Vidro. Fotégrafo nao identificado,
s/d. Fonte: IB.

Ainda em 1957, Lina iniciou o projeto da residéncia de
Valeria Cirell Piacentini, os interiores do consultério médico
de Felloni Mattos e a nova sede do Masp. Os primeirissimos
croquis para 0 museu imaginavam uma grande pirdmide
de vidro, assim como os interiores do consultério ainda
apostavam nesta materialidade. Apesar disso, logo os novos
croquis do museu ja propunham fachadas opacas, assim
como eram opacas as fachadas da Casa Cirell e da Casa que
Lina projetaria para o bairro do Chame Chame, em Salvador,
na Bahia, em 1958.

As leituras de Oliveira (2006) e Campello (1997) sobre
estas duas Ultimas casas interpretam a opgao de Lina por
uma expressao material que abdicava da transparéncia
do vidro em favor de materiais populares como o telhado
de sapé e as paredes de simples alvenaria com poucas
aberturas. Estas paredes apresentavam seixos de rio,
azulejos ou objetos incrustados na massa do revestimento,
aparentemente inspirado na obra de Gaudi, que Lina visitara
e admirara em viagem a Barcelona, em 1957%. Sobre as
diferencas entre a Casa de Vidro e a Casa Cirell, a arquiteta
Carla Zollinger (2007) identificava a primeira como um
pavilhao envidragado e a segunda um recinto fechado por
muros opacos. Tanto para Oliveira, quanto para Zollinger,
esta mudanca nas escolhas materiais ndo significava
exatamente um procedimento oposto na obra de Lina:
muro opaco e pele transparente seriam elementos que se
alternavam nos seus projetos, em necessario equilibrio. A
escolha material dos muros da Casa Cirell seria a mesma da
nova garagem construida no terreno da Casa de Vidro e dos
muros de arrimo do jardim, como permanecem até hoje,
sobre os quais nao foi possivel encontrar um documento
assinalando data exata da construcao.
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Figura 49
Sala de estar da Casa de Vidro.
Fotografo nédo identificado, s/d.
Fonte IB.

Figura 50
Sala de estar da Casa de Vidro.
Fotografo nédo identificado, s/d.
Fonte IB.

A partir de 1958, apds um periodo ensinando na
FAU USP e apds a tentativa de integrar seus quadros
permanentes de professores, Lina aceitou o convite para
apresentar conferéncias e, em seguida, ensinar no Curso
de Arquitetura da Escola de Belas Artes da Universidade
da Bahia. Mais tarde foi convidada a dirigir o Museu de
Arte Moderna do estado. Em Salvador, ela foi responséavel
pelo restauro do Conjunto do Unhao, em 1963, destinado
ao museu e também idealizou para o lugar um Museu de
Arte Popular com uma escola de design e o que chamou de
Centro de Estudos do Trabalho do Artesanato®®. Zollinger
(2007) mostra que para o projeto da casa do administrador
do Conjunto do Unhao, Lina previu uma casa totalmente
circundada de pedras, com um teto jardim e a seguinte
anotacédo nos croquis: “Niente Vetri”, isto ¢, nenhum vidro.

Enquanto estava na Bahia, e apds a malograda
transferéncia da colecéo e escolas do Masp para a FAAP,
Lina deu continuidade ao projeto para a nova sede do Masp.
Em agosto de 1964, ela pediu demissédo da diregdo do
Museu, por uma série de razoes internas e diante da nova
situacéo politica do pais com o golpe civil-militar. Os anos
passados na Bahia permaneceram como um importante
momento de formacao e encontro com o Brasil. Lina voltou
para Sao Paulo® e aos poucos para o cotidiano da Casa de
Vidro. A situacdo de pouco trabalho que a arquiteta vivia
naguele momento é mostrada por Lima (2013) que destaca
que, entao, sua principal atividade resumia-se a realizar os
desenhos executivos que iriam instruir as obras do novo
Masp. Na metade da década de 1960, com o edificio j&
em construgao, por uma série de razoes, optou-se pela
solucdo em pele de vidro, ao contrario das fachadas opacas
dos estudos, feita em placas de seis metros de altura, “as
primeiras dessa medida fabricadas no pais”, como nos
lembra Contier (2014).
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Figura 53.

Elevacéo frontal com painéis
pré-moldados e vegetagao
incrustrada/ Planta do painel
pré-moldado. Museu de Arte de
S&o Paulo, Lina Bo Bardi, Sao
Paulo, 1957-1968. Fonte IB.

Figura 51

Planta, elevacéao e detalhes da
cobertura de sapé da varanda, do
rufo e do pilar da varanda. Casa
Valéria Cirell, Lina Bo Bardi, Sao
Paulo,1958. Fonte: IB.

Figura 52

Lina sentada no chéo da sala da
Casa de Vidro, Fotégrafo nao
identificado, s/d. Fonte: IB.

Figura 54

Estudos para a expografia da
mostra A mao do povo brasileiro
no MASP, Lina Bo Bardi, 1969.
Fonte: IB.

Lina chegava aos seus cinqguenta anos e Pietro aos
sessenta e quatro. Enquanto isso, as arvores dos jardins
da casa continuavam a crescer, alterando o microclima e a
umidade do conjunto. Os documentos deste periodo revelam
apenas pequenas manutencoes, alguns problemas com as
contas de 4gua a os consertos do hidrémetro e do exaustor.
Excepcionalmente, havia a necessidade de corte de arvores
que ja interferiam nas linhas da Companhia Elétrica Light.

Em 1968, Lina pedia a seu advogado que cancelasse
sua acao de participacao para construcao do clube que se
pretendia instalar na velha Casa da Fazenda do Morumby,
pois na sua opiniao contrariava as ideias da Companhia City
que, mesmo nao tendo sido a responséavel pelo loteamento
do bairro, havia, talvez, inspirado a ideia de &reas livres e
publicas de recreacao.

Antes da inauguracdo da nova sede Masp no fim de
1968, com os famosos cavaletes de vidro desenhados
pela arquiteta, Pietro inaugurou sua galeria de artes
particular chamada Mirante das Artes, também com projeto
museografico de Lina. No ano seguinte ele langaria uma
revista de mesmo nome, para a qual a arquiteta faria o
projeto grafico. Também no fim de 1968 foi promulgado o
Al-5, dando imensos poderes a presidéncia da Republica e
ao qual se seguiria um acirramento da censura e das acoes
de tortura. Em 1969, na galeria de mostras temporarias do
Masp, inaugurou-se a exposigcao A Mé&o do Povo Brasileiro,
organizada por Lina, expondo ali as ideias maturadas
no periodo da Bahia e uma representagao do pais que
valorizava a producgao popular, ao mesmo tempo em que
pretendia denunciar suas dificeis condigoes®. A mostra
contrariava as visoes ufanistas da produgao tecnoldgica do
Brasil promovidas pelo regime. Logo, Lina também tomaria
posicao, a seu modo, na resisténcia contra a ditadura que a
investigou e processou em 1972,
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No Masp recém-inaugurado, seguiram-se mostras
sobre temas diversos, em uma estacao cultural ativa.

Entre elas estavam as exposicoes sobre Candido Portinari,
Desenho Industrial da Escandinavia; Historia em Quadrinhos
e Comunicagcdo em Massa em 1970. Sobre Claudia Andujar;
Mobiliario Brasileiro; Lasar Segall e Gregori Warchavchik em
1971. Sobre Paul Klee e Wesley Duke Lee; Kengo Tange e o
Circo Piolim em 1972. Sobre Artistas Afro-Brasileiros; Quatro
Mestres Contemporéneos: Bacon, Giacomett, Dubuffet e De
Kooning em 1973. Em 1974, ocorreu a mostra sobre a obra
de Roberto Sambonet, amigo do casal e ex-colaborador

do museu®. No ano seguinte, Lina organizou a mostra
Repassos, com o pintor Edmar de Almeida, sobre o trabalho
das mulheres tecedeiras do Tridngulo Mineiro.

Em 1976, depois de um longo periodo de quase dez
anos com poucos projetos, ela projetou a Igreja Espirito
Santo do Cerrado, com a colaboracao dos jovens arquitetos
André Vainer e Marcelo Ferraz, com quem iniciaria uma
longa parceria, marcada, no ano seguinte, pelo comego dos

projetos para o centro de lazer do SESC Fabrica da Pompéia,

uma de suas obras mais importantes. Iniciava-se uma nova
temporada na trajetéria da arquiteta, em uma arquitetura
que caminhava cada vez mais no sentido da exaltagao
de materiais simples, disponiveis, que pudessem realgar
sua tectdnica e seu processo de realizacdo, opacos e sem
grandes areas de vidro. Em 1978, ela projetaria a Capela
Santa Maria dos Anjos, seguindo este mesmo sentido de
arquitetura e viajaria ao Japao, que tanto a influenciaria.
Em 1970, o pagamento das prestagoes do terreno da
Casa foi enfim encerrado e foi realizada a sua escritura. Até
1978, quando se iniciaria uma nova fase de obras na Casa
de Vidro, os documentos de arquivo nos mostram apenas a
reforma do fogéo e troca de alguns equipamentos.

Figura b5
Perspectiva de conjunto do projeto

da Igreja Espirito Santo do Cerrado,

Uberlandia, MG, 1976. Lina Bo
Bardi com a colaboragao de André
Vainer e Marcelo Ferraz. Fonte: IB.
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Figura 57

Muro externo de fechamento do
terreno da Casa de Vidro, Lina Bo
Bardi, 1978. Foto Renato Anelli,
2019.

Figura 56

Elevacao frontal da Capela Santa
Maria dos Anjos, Ibitina, SP, 1978.
Lina Bo Bardi, com a colaboracao
de André Vainer e Marcelo Ferraz.
Fonte: IB.

Figura 58

Muro dos Ateliés do SESC
Pompéia, Lina Bo Bardi com a
colaboragdo de André Vainer e
Marcelo Ferraz, 1978. Foto Renato
Anelli, 2015.

99



Um nova estacao de experimentacao na Casa
de Vidro: manutenc¢ao, novas construcoes e o
tombamento

A partir de 1978, a casa fez-se novamente lugar de
experimentacao. Esta fase coincidiu com um periodo
importante da carreira da arquiteta marcado pelos projetos
realizados com seus novos colaboradores para o SESC
Pompéia, cuja ultima fase foi inaugurada em 1986, gozando
de grande sucesso e propiciando novas demandas de
trabalho. Nestes anos, a casa foi palco tanto de intervengoes
nas edificacoes existentes quanto de construcoes novas

que seguiam a concepgao de arquitetura perseguida por
Lina em suas obras recentes (como j& ocorrera anos antes
com o volume da garagem e 0s arrimos), assim como da
elaboracao do pedido do tombamento da Casa de Vidro pelo
préprio casal. Neste periodo, verificaram-se importantes
intervengdes na cobertura, nos vidros e nos caixilhos

da casa, pontos em que se colocava, no projeto inicial,
grandes esperangas no seu desempenho. Vale observar

que esta nova estacdo coincide com a lenta abertura

do regime militar e, em seguida, a dificil e controversa
redemocratizacao do pais.

A primeira grande obra desta fase iniciou-se em margo
de 1978 e durou até outubro daquele ano. Tratava-se da
realizacao das calcadas e do muro de blocos de cimento no
alinhamento dos terrenos. Este muro j& havia sido aventado
e rejeitado nas discussodes do casal em 1956, como se
verifica na correspondéncia mencionada anteriormente.

Era também mantido baixo pelas regras da Companhia
Imobilidria do Morumby, de acordo com o contrato dos
anos 1950. Em depoimento, Suzuki contava, no entanto,
que a prefeitura multava os moradores pela auséncia do
fechamento murado.
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Os muros que foram construidos seguem uma ideia
material préxima aquela das paredes das oficinas do SESC
Pompéia, que Lina e seus colaboradores vinham realizando,
cujas obras iniciaram-se também em 1978 e demonstram
uma experimentagdo contemporanea nos dois canteiros.
Interessados nos atos da construcéo, eles se apoiavam
na decisédo de fazer argamassa de ligagao entre os blocos
transbordar, evitando o desperdicio do gesto do pedreiro
ao recolher os excessos com a pa e fazer um sulco entre
as pecas. Esta escolha era capaz de conferir o aspecto de
uma “arquitetura pobre”, como denominou Lima (2014),
uma arquitetura que busca a simplicidade arquitetdnica,
nao como “privacdo econdmica”, mas como emprego de
meios acessiveis e ao alcance das maos, além da énfase na
evidéncia do trabalho humano empreendido na construcéao.
Tratava-se de uma ideia de arquitetura que rejeitava qualquer
compromisso com uma imagem de alta tecnologia ou uma
ideia de sofisticagao burguesa, bastante particular naquele
bairro de elite, em favor de materiais modestos. A paginagao
das Ultimas fiadas dava ao muro o aspecto figurativo de uma
fortificagdo ou cidadela.

Trés anos depois, realizou-se a primeira grande reforma
da cobertura. O seu refinamento técnico, exaltado pelos
textos de Lina logo apds a construgao, mostraram-se
menos eficientes ou envelheceram mais velozmente do
que o calculado. Passados, entao, quase trinta anos de
sua construgao, adicionaram-se para a sua degradacéao o
crescimento das arvores do jardim, cujas folhas entupiam
calhas, e galhos que quebravam telhas, exigindo constante
manutencao. As infiltracdes no teto da sala eram a principal
consequéncia destes problemas.

Com isso, em agosto de 1981, foi feita uma vistoria
da cobertura pela Brasilit Sociedade Anbénima, indicando
a quantidade de chapas onduladas e cumeeiras a serem
substituidas. A empresa afirmava que todo o material da
cobertura existente havia sido produzido pela concorrente
Eternit e, por ser de fabricacdo antiga, as dimensoes das
pecas nao eram coincidentes. Indicavam por fim, a firma
Telhados Paiva para efetuar os trabalhos do que chamavam
de restauragao da cobertura. Esta firma forneceu, entao,
méao-de-obra especializada para retirada das chapas
onduladas e recolocagao da mesma cobertura, remontada
em outro sentido, conforme as normas do fabricante Além
deste trabalho, a Telhados Paiva ocupou-se em seguida da
revisédo de toda a funilaria de cobre (incluindo chaminés
de exaustao e seus colarinhos). Os trabalhos na cobertura
terminaram em novembro, quando a empresa fez nova
vistoria da casa e identificou nas calhas de concreto a causa
de novas infiltragcoes, pedindo providéncias para reparo.
Aproveitando-se da reforma, no ano seguinte se instalaram
0s para-raios de tipo Franklin.

Em 1983, ha indicacdes de novas intervengdes de
manutencao, a partir do que se chamou de revisao geral
dos caixilhos, com indicagbes de substituicao de perfis (de
chapa dobrada para “caixilhos de ferro”, como aparece em
orcamento realizado pela Serralheria Aicaz®). No mesmo
ano, houve raspagem e reforma dos tacos de madeira e
execugao de tubulagao para drenagem da fossa. Em 1984,
héa indicagdes de obras nos portoes (provavelmente da
garagem) e na casa do caseiro.

Entre 1985 e 1986, quando Pietro ja4 completava 85
anos e Lina 71, o casal recebia merecidas repercussoes dos
seus trabalhos: Pietro era celebrado em nimero especial da
revista Casa Vogue, com cuja editora ele colaborava desde
o fim dos anos 1970, e Lina recebia crescente atencao em
funcéo do sucesso do SESC Pompéia, que recebia crescente
ndumero de publicagdes.

Figura 59

Capa do numero especial sobre
Pietro Maria Bardi da revista
«Voguen, fev. 198b.Fonte: Colegdo
ECA-USP.
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Figura 60

Lina Bo Bardi na Casa de Vidro
usando vestido que Flavio Império
|lhe fez, 1984, Foto: Vic Parisi.
Fonte: IB.

Com os novos projetos que ela passou a receber e,
segundo Suzuki, em funcao da perda de lugares para
montar os escritorios nos canteiros (como foi o caso do
SESC Pompéia), decidiu-se realizar uma nova obra nos
jardins da casa: o escritério para trabalho da arquiteta e seus
colaboradores, um pequeno pavilhdo formado por dezesseis
pilares de madeira que sustentam o piso elevado de tdbuas
de pinho. Coberto por um telhado de duas aguas, apresenta
ainda, acoplado ao volume, um bloco de tijolos para cozinha
e banheiro, coberto por um teto jardim.

Um croqui datado de dez de junho, mostra a ideia
de arquitetura fundada na escolha dos materiais e na
simplicidade de seu processo de construcao que carregava,
ideologicamente, a busca da “arquitetura pobre” que Lina
empreendia. O croqui mostra telhas cerdmicas canal, poucas
telhas de vidro, estrutura eucalipto, paredes Madeirit, portas
de correr tipo japonés com dupla porta de tela de nylon,
piso madeira. Sem calhas, a 4gua dos telhados deveria ser
recolhida no chao com uma drenagem de seixos rolados,
permitindo uma cortina de 4gua em dias de chuva e
evitando acumulos para infiltragdes. Um desenho em papel
timbrado do engenheiro Roberto Rochlitz, engenheiro da
obra do Masp no escritério de Figueiredo Ferraz, mostra os
detalhamentos dos ferros das fundacdes de concreto.

Marcelo Ferraz, também autor do projeto da “casinha”
com Vainer e Lina, destaca o quanto a ela foi fruto do
trabalho maduro da arquiteta®. Durante os quinze anos em
que conviveu com ela, sempre a ouvia dizer que se tivesse
que fazer a Casa do Morumby novamente, iria fazé-la de
forma completamente diversa, com outro material, com
beiral. Ele presenciou, com ela ainda viva, ao menos dois
reparos de vidros (sempre substituidos com uso de vidros
simples) e lembra que era frequente ver um vidro quebrado
no canto da sala, sustentado por um esparadrapo®.

Ferraz recorda que Lina pedira a seus colaboradores
para acharem um lugar no jardim com uma clareira para
construgao do escritdrio e sugeriu que fizessem uma casinha
com telhado, como na Capela Santa Maria dos Anjos.

A construcao, realizada em poucos dias, usava sapatas

de concreto feitas com um galdo de tinta, como difuso
popularmente nos canteiros. Neste galao eram encaixados
os pilares de eucalipto tratado, e seguiam-se as montagens
de vigas e caibros, em medidas comerciais. A proposta da
estante com prateleiras simplesmente pregadas, central

no projeto, servia para a estruturacao e visava reduzir os
esforgos, j& que se pensara, inicialmente, em pilares apenas
nas laterais. Servia, portanto, para simplificar a construcéo e
unificava arquitetura e mobiliario.
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Figura 61
Croqui de projeto do estudio

(casinha). Lina Bo Bardi, 1986.

Fonte: IB.
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Foram Ferraz e Vainer os autores do detalhamento
do projeto. Com a ajuda de alguns operarios do SESC,
construiram a “casinha” em cerca de vinte dias (sem tempo
para registros fotogréaficos), com materiais comprados
na loja de materiais de construcao do bairro, dada a sua
simplicidade, racionalizando procedimentos populares
e efetivando os ideais de Lina, de modo tdo diverso dos
esforgos empregados na execucgao da Casa de Vidro.

Lina descia pouco para ver a obra, e eram 0s
colaboradores que frequentemente subiam para reunides na
Casa de Vidro, como também recorda Suzuki. Na casinha
foram realizados os projetos para o Centro Historico de
Salvador e ela tornou-se, temporariamente, a sede do
Instituto com a morte de Lina.

A proporgao deste pequeno pavilhdo sem vidros (1:2)

e 0 contraventamento através de sarrafos das portas sdo
aspectos marcantes na composicao deste abrigo. Quando
abertas, as portas permitiam, em igual maneira que a Casa
de Vidro, uma estreita relagdo com o verde ao seu redor,
com aquela natureza construida ao longo dos anos.

Contemporaneamente a formulacao da “casinha”, era
solicitado, a pedido da propria arquiteta, apoiada por Pietro,
o processo de Tombamento da Casa de Vidro e de seus bens
moveis no Conselho de Defesa do Patrimbnio Histdrico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico — Condephaat do Estado
de Sao Paulo. Em setembro, o processo foi aprovado pelo
Colegiado do Conselho € a inscricdo foi realizada no livro do
Tombo Histérico em 1987.

Ainda em 1986, ocorreu um roubo das joias de Lina
na Casa de Vidro. No ano seguinte, ela desenhou um novo
projeto para o portao, prevendo a pintura em vermelho e
uma estrutura com guia superior, que remetia a imagem de
uma grande obra de engenharia. Suzuki lembra que antes do
atual, havia um portao baixo, de abrir para fora.

O novo portao foi realizado pelo serralheiro Durval
Alijarte, que também fez os corriméaos dos caminhos do
jardim, como um artesao, moldando-os /in /oco com uma
fornalha para ajustar o desenho as curvas. Os servicos de
Alijarte foram ainda estendidos aos caixilhos da casa, que ele
reparou, limpou da ferrugem e pintou.
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A nota de compra de quatro cristais de 10 mm na
Casa Santos Colocadora de Vidro S/C Ltda. e a nota de
pagamento por 30 colocagdes e mao de obra indicam novas
trocas de vidros neste ano, problema recorrente, registrado
também em documentos de 1993, 2003, 2007, 2010, 2011,
2012, 2015.

Com a manutencao das janelas, o casal aproveitou
para realizar a confeccao e instalagdo de novas cortinas
na sala em linho, ao contrario do plastico inicial, assim
como cortinas em “lonita” com pregas americanas para 0s
quartos®.

Os documentos relativos a estes anos marcados pelo
empenho do casal com a casa revelam também uma
mobilizagao pela manutencao das caracteristicas que se
pretendia para o bairro: ainda em 1987, em virtude de
noticias de que a pracinha em frente a casa estaria sendo
cogitada para abrigar um distrito policial, buscou-se
coletivamente impedi-lo, enviando carta a Claudio Lembo,
entao Secretéario de Negdcios Extraordinérios da Prefeitura.
Formou-se uma Comissao com os moradores para afrontar
a questao, da qual Pietro fez parte. Entre as justificativas,
afirmava-se que area era mantida pelos moradores, que era
um raro exemplar de mata original e santuéario de passaros.
No texto dos moradores, eram enumeradas as espécies de
aves, mamiferos e arvores e se destacava a Capelinha de Sao
Sebastiao, mantida pelo Consulado da Austria e localizada
em frente a Casa de Vidro.

Quando os moradores foram entregar a Carta a
Claudio Lembo, foram informados que, diante de diversos
telefonemas que ele ja havia recebido sobre o assunto,
resolveu, com o prefeito, retirar a praca da lista de locais
cogitados para os distritos policiais, pedindo, apenas, que
os moradores dessem um nome a ela, a fim de registra-
la na Camara. Eles entdo organizaram um concurso, cujo
comité foi formado por Pietro, Roberto Duailibi, Flavio
Pécora, Conrado Balducini e Mério Agaci®. Este é o
ultimo documento sobre o assunto, localizado no acervo
do Instituto Bardi. Um decreto de setembro de 1987,
oficializava, enfim, o nome do lugar como Praga Poeta Carlos
Drummond de Andrade.
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Figura 65

Elevacédo do portdo da Casa

de Vidro, 1987. Lina Bo Bardi,
Aquarela, esferogréfica, grafite,
sobre papel offset. Fonte: IB

Figuras 62, 63, 64

Estudio (Casinha) no terreno

da Casa de Vidro, 1986. Lina

Bo Bardi com a colaboragao de
André Vainer, Marcelo Ferraz. Foto
Marcelo Ferraz. Fonte: IB
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Assim como o pedido de tombamento configurou-
se como uma acgao de preservacao de um projeto para a
posteridade, outra agao do género surgiu em 1990, quando
o casal fundou o Instituto Quadrante, destinado a manter
a memoria de seu projeto cultural. De acordo com a ata de
assembleia geral de constituicdo do Instituto, ocorrida na
casa em 03 de maio daquele ano, estavam presentes Pietro,
Lina, D. Graziella Valentinetti, irméa de Lina, Fabio Luiz Pereira
Magalhaes, Modesto Souza Barros Carvalhosa, José Mindlin,
Renato Requixa, Renato Magalhaes Gouveia. Os objetivos do
Instituto seriam desenvolver atividades culturais e estudos
relacionados com a histéria da arte e da arquitetura, fazendo
da casa a sua sede.

Nos anos 1980, o casal Bardi confiou a Suzuki também
a construcao da nova caixa d'dgua (aquela ainda existente),
realizada as pressas, em um fim de semana, para substituir
outra cuja estrutura de madeira havia ruido.

O ultimo documento do acervo de Lina, depositado no
Instituto Bardi, trata de novos reparos na cobertura da casa,
realizados em 1991. No mesmo ano, a casa foi tombada no
Conselho Municipal de Preservacao do Patrimdnio Historico,
Cultural e Ambiental da Cidade de Sao Paulo — Conpresp.

Em vinte de marco de 1992, Lina Bo Bardi faleceu dentro
da Casa de Vidro. No ano seguinte, ja com 0 novo nome
de Instituto Lina Bo e Pietro Maria Bardi (que substituiu o
Instituto Quadrante), iniciaram-se as discussdes e acoes para
solugdes dos problemas fisicos da residéncia (que contaram
sempre com a colaboracdo de Suzuki), ao mesmo tempo em
que comecava um grande trabalho de divulgacao da obra
de Lina, liderado por Ferraz, que através de exposicoes e
publicacdes contribuiu com a difusdo mundial de sua fama.

Ja naquele ano, Suzuki coordenou uma grande e
complexa reforma, pois Pietro ainda habitava a casa e estava
doente. Foram trocados diversos vidros e desmontados,
lixados, pintados e remontados os caixilhos. Os arrimos
foram reformados, assim como os pisos dos jardins. Foi
refeita a pintura externa e interna e trocadas as telhas
quebradas da cobertura.

Em 1995, Pietro formalizou em testamento a doacao da
Casa ao Instituto. Faleceu em 10 de outubro de 1999. Suas
cinzas e as de Lina foram sepultadas nas paredes da Casa.

Figura 66

Lina Bo Bardi e Pietro Maria Bardi
na Casa de Vidro, 1989. Foto:
Marcelo Ferraz. Fonte: IB
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Figura 67
Interior da sala da Casa de Vidro
em 1998. Foto: Arnaldo Pappalardo

107



A Casa de Vidro e o Instituto Lina Bo e P.M. Bardi:
experimentacao para a preservacao

Com a morte do casal e a doacao da casa ao Instituto,
além da manutencéao e recuperacao daquele patrimonio,
foi necessario imaginar as adaptacdes que aquele novo uso
COMeCcouU, pouUCo a pouco, a solicitar, prevendo a visitagao
publica e as medidas de seguranca e acessibilidade.
Também foi necessario o reconhecimento, organizagao e
protecéo do acervo, acomodado, quase em sua totalidade,
dentro da casa.

Em 2003, Suzuki realizou um projeto de adequacéao
e reforma da moradia como Sede do Instituto Lina Bo e
P.M. Bardi. A proposta previa a manutencao integral do
conjunto, a reconstituicao da biblioteca e cozinha em vidro,
a modificacdo do uso dos blocos de dormitérios e servicos,
incluindo acesso a deficientes fisicos, a instalagcdo de um
pequeno auditério no depdsito do térreo, a construcao
de um novo depdsito, idéntico ao volume da garagem, a
construgao de uma nova caixa d'agua, a transformacgao
da “casinha” em bar/casa de cha e a construcao de uma
guarita e sanitario para vigilantes na garagem. Previa, ainda,
a manutencéao e reformas necessérias, relacionadas as
instalagdes hidraulica, elétrica, descupinizacdo, substituicdo
dos vidros, serralheria, impermeabilizacdo, conservacao
florestal, caminhos e passeios originais. Suzuki propunha
uma passarela no patio das rosas para evitar passagem de
publico pela cozinha, mesmo prevendo-a como parte da
visitacdo. O projeto obteve posicdes positivas dos 6rgaos de
preservagao, com parecer favoravel do Conpresp, aprovagao
no DPH e Condephaat e foi submetida junto ao Ministério
da Cultura para obtencéo de patrocinio de acordo com a Lei
Rouanet. Seguiu, entdo, para captagao de recursos, mas nao
0s obtendo, nao pode ser implementada.

Outro grave problema a ser enfrentado, e ja mencionado
acima, foram os cupins que haviam tomado méveis da Casa
e arvores do jardim. Desde 1993, hé registros de agdes do
Instituto neste sentido, envolvendo, por exemplo, avaliagoes
de Robert Klestler, especialista em métodos para extingcdo
de insetos em madeira, e técnicos brasileiros, como o prof.
Antonio Tadeu de Lelis, ligado ao Instituto de Pesquisas
Tecnologicas — IPT do Estado de Sao Paulo e a restauradora
Yacy-Ara Froner Gongalves. A internacdo de Pietro, na
ocasiao, levou a suspensao dos contatos.

Novos esforcos para desinfestacao dos cupins
reapareceram em documentos de 1998, na mencionada
proposta de Suzuki de 2003, e em 2005 e 2006. Em 2007
foram levados a cabo os dificeis trabalhos neste sentido,
realizados junto ao IPT e com duracao de dois anos. Eles
envolveram a descupinizacdo de mobiliario fixo, batentes,
estruturas de armarios, livros e publicacoes, pecas pequenas
de madeira e mdveis, molduras e chassis de obras. Foi
realizado o envio de objetos para descupinizagcao em
camara de gas e camaras de higienizacdo no IPT, mas
também foram construidas cdmaras com atmosfera anoxia,
isto é, com oxigénio reduzido, no depdsito do Instituto
Bardi, para exterminar cupins em moveis antigos com
douragéao e policromia. Parte do acervo de livros foi também
desinfestado no Instituto de Pesquisas de Energia Nuclear
da Universidade de Sao Paulo — IPEN USP, em uma camara
com doses baixas de bombeamento de energia nuclear.
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Foi realizado mapeamento, diagndstico e tratamento
das arvores do jardim, incluindo aquelas com risco de
queda (apresentado em relatério de 2009), instalacao de
iscas, pincelamento de troncos e procedimentos de manejo
e monitoramento, com a retirada regular de material
vegetal caido ou podre do terreno, como troncos e folhas.
Na primeira destas retiradas foram preenchidos quatro
caminhoes bad.

A mobilizagdo da tecnologia dos laboratérios do IPT fez
da casa um canteiro de aplicacdo de métodos avancados de
manutencao e preservagao do patrimdnio. A movimentacao
para descupinizagao e a necessidade de envio de pecas para
o IPT, com a consequente liberagdo dos armarios, estantes,
gavetas e cOmodos inteiros®, fez o proprio Instituto
conhecer melhor o seu acervo e reorganiza-lo, como
evidenciam os depoimentos de Anna Carboncini e Mallu
Villas Boas, bastante envolvidas com o processo.

Entre 2007 e 2008, foi feita nova obra de manutencéo,
dirigida por Suzuki que, entre outras tarefas, previu,
novamente, a substituicao de vidros, tratamentos dos
caixilhos da sala principal e vedacdes em chapa metalica,
além de execucdo de novo caixilho da cozinha®. Ha dados
sobre a recuperacgao da ferragem da estrutura de concreto
armado da laje e a verificagdo dos pilares de aco foi feita de
acordo com laudo do engenheiro Rochlitz’.

Ainda em 2007, foi aprovado o tombamento da Casa
de Vidro e seu jardim, além do acervo de obras de arte,
mobilidrio, design e objetos, pelo Conselho Consultivo do
Patrimdnio Cultural do Instituto do Patriménio Histoérico e
Artistico Nacional — Iphan. Em 2013, haveria notificacdo de
ampliacdo do tombamento provisoério ao acervo de obras de
arte, mobiliario, design e objetos e, em 2014, a ratificagao
do tombamento isolado da edificacao, pela Camara setorial,
tendo como entorno o lote no qual esta inserida.

A restauracdo dos pisos em pastilhas de vidro foi
realizada e concluida em 2009, com o patrocinio da empresa
Vidrotil, empresa paulistana produtora de pastilhas e
mosaicos artesanais que atuava desde 1947, tendo realizado
diversos murais modernos na cidade, caracterizando-se por
desenvolver suas técnicas.

Entre 2009 e 2015, foram realizadas pequenas
manutencoes na hidraulica na casa (com trocas de
tubulacdes em manilha), constantes trabalhos nos telhados,
especialmente quanto a substituicao de telhas quebradas,
além da pintura anual e das condutas de manutengao do
processo de desinfestacado como a verificacao de iscas e
limpeza dos jardins. Também foram realizadas restauragoes
nos bens moéveis, como o armario fiorentino de dois corpos
e a arca veneziana, a cdmoda, e seis cadeiras da sala, as
prateleiras da biblioteca, o protétipo de acrilico da cadeira
Bardi's Bowl, o dedo da Diana, escultura em marmore
branco (cuja datacao e autoria difere de acordo com as
fontes), e a pintura Preto com caneca, de Sambonet, com
data de 1949. Foi realizado, ainda, restauro das portas de
madeira do Studio e reforma do muro de arrimo da Casa do
Caseiro, sempre prejudicada pela umidade.

Visando preservar o acervo da casa e permitir a
consulta ao publico, foram levados a cabo pelo Instituto
dois projetos financiados pela Fundacédo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sao Paulo — Fapesp e coordenados
pelo prof. Renato Anelli, dentro de um programa de Auxilio
Pesquisa destinado a infraestrutura e arquivos’’. Os recursos
foram utilizados para a realizacédo de obras de renovagao
completa das instalacoes elétricas da Casa de Vidro, compra
de mobiliario e sistematizacdo do acervo. A catalogagao
deste Ultimo também recebeu apoio da Petrobras e Caixa
Econdmica Federal, através da Lei de Incentivo a Cultura,
que, junto com o projeto da Fapesp, promoveu a renovagcao
dos arquivos, otimizando a area ocupada com 0s armarios
deslizantes, e a construgao do banco de dados e do
website”.

O projeto de renovacao das instalagoes elétricas
procurou respeitar as caracteristicas da Casa, tendo
realizado duas alteracoes visiveis, com registro da data de
sua realizacdo: o conjunto de entrada de energia, composto
por poste e medidor padrdo da Eletropaulo, instalados com
a supervisao de Suzuki, e os tubos de envelopamento da
fiagdo de alimentacao que tiveram que atravessar o jardim,
correndo pela superficie do terreno para evitar interferir nas
raizes e muretas de arrimo existentes. Os novos quadros de
disjuntores foram necessarios com 0s novos equipamentos
do Instituto e previam o crescimento futuro das atividades.
Houve dificuldades de passar a nova fiagao pelos tubos
embutidos existentes no interior da casa, devido a bitola
mais grossa, que exigiu um trabalho de desobstrucao. Foi
possivel utilizar todas as caixas de tomadas e interruptores
existentes, inclusive aquelas originais em latdo localizadas
no pavimento da sala de estar.

Em 2016, com o projeto financiado pela Fundagao
Getty (The Getty Foundation) dentro do programa Keeping
/t Modern, coloca-se a perspectiva da casa como lugar de
pesquisa e investigacao.

A manutengéo do jardim e a dificuldade em lidar com a
sua dindmica, a quebra constante dos vidros, os problemas
de infiltracdo na cobertura mostraram que os pontos nos
quais o projeto colocava forga, fossem eles ligados ou nao
as promessas modernas, trouxeram problemas imprevistos,
se degradaram mais rapido ou foram menos eficientes que
o esperado. Ao mesmo tempo, a estrutura em concreto
armado permaneceu em bom estado. O proposito do estudo
das razdes da escolha dos materiais e seu desempenho
no tempo, a partir do seu acervo documental, espera
auxiliar a dar significado e orientar as futuras agdes de
intervencao. Os projetos, construgcdes e manutencoes
realizados na Casa ao longo do tempo mostraram o
quanto ela foi um laboratério de criagdo e conservagao
da arquitetura moderna. O histérico das transformacoes
do conjunto, durante a vida do casal, evidencia como
Lina revisou algumas de suas posicoes sem deixar de ter
uma atitude moderna e o quanto o carater hibrido e o
dilema entre confianga no progresso tecnoldgico e o uso
de técnicas tradicionais foram uma marca da trajetéria do
conjunto, reforcando a complexidade da prépria experiéncia
moderna. Revela, enfim, uma vocacao do lugar no sentido
da experimentagao e da coeréncia ou do didlogo com o
pensamento de Lina e Pietro, que controlaram com énfase o
projeto, manutencgdes e destino do seu legado moderno.
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Notas

O apelido Casa de Vidro dado a moradia do
casal Bardi no Morumbi foi utilizado publi-
camente, até onde se pode averiguar, pela
primeira vez por Gio Ponti em seu artigo
sobre a obra na revista «Domus», de feve-
reiro de 1953. No texto, ele informava que
aquele era 0 nome com o qual a casa, que
ele havia conhecido pessoalmente no ano
anterior, vinha sendo chamada pela popu-
lagao do bairro proximo. A circulagao inter-
nacional da revista fez com que logo o
nome ganhasse outras publicagoes e fosse,
mais adiante, adotado pelo proprio casal
Bardi, que inicialmente a chamava de Casa
no Morumbi.

Sobre a relagao da cultura arquitetdnica
moderna italiana com a pesquisa da arqui-
tetura rural, existe uma importante biblio-
grafia, da qual recomenda-se a leitura dos
textos: Sabatino (2010); Lejeune e Sabatino
(2010). Tratei, em partes, desta relacdo em
Corato (2016).

Aproveito para agradecer a disponibilidade
dos entrevistados, inicialmente os ex-cola-
boradores de Lina que frequentaram e
conheciam o cotidiano da casa, Marcelo
Suzuki e Marcelo Ferraz, a ex-colaboradora
de Pietro no Masp, Anna Carboncini, os
funcionarios e ex-funcionérios do Instituto,
como Malu Villas-Boas, Julia Paccola, José
Ribamar dos Anjos Santos, Marcella
Carvalho e D. Célia Arroio da Silva, que
chegou a trabalhar para Pietro.

Aos milhares de documentos da mais
variada natureza que pesquisei no Instituto
Lina Bo e P.M. Bardi, somaram-se aqueles
dos acervos do Centro Studi e Archivio
della Comunicazione — CSAC, em Parma
(Fundo Pier Luigi Nervi); do acervo de
projetos da Biblioteca da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sao Paulo — FAU USP — Arquivo Gregori
Warchavchik —, do acervo do Arquivo
Histérico do Museu de Arte de Sao Paulo —
Masp, do acervo do herdeiro do Engenheiro
Tullio Stucchi, do acervo pessoal do arqui-
teto Marcelo Suzuki (colaborador ativo
deste projeto de pesquisa e ex-colaborador
de Lina), do Arquivo Geral de Processos da
Prefeitura Municipal de Sao Paulo, e, enfim,
do acervo de periédicos das Bibliotecas da
Escola de Engenharia de Sao Carlos da
Universidade de Sao Paulo — EESC USP, da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo —
FAU USP, da Escola de Comunicacgodes e
Artes — ECA USP e da Biblioteca Méario de
Andrade. Também tive acesso a docu-
mentos encontrados ou sistematizados por
outros pesquisadores, como a correspon-
déncia entre Pietro e Nervi, presente no
acervo do MaXXI (Museo Nazionale delle
arti del XXl secolo) de Roma, estudada por
Gaetano de Francesco, a correspondéncia
entre Pietro e Lina do Acervo do Instituto
Bardi, investigada por Anna Carboncini, e
os documentos sobre o Tombamento da
Casa pelo Iphan e Condephaat, por Ana
Lucia Ceravolo. No desenvolvimento da
pesquisa sobre a documentacao historica
da Casa de Vidro, contei com a ajuda de
duas bolsistas de Iniciagao Cientifica do IAU
USP, Amanda Basso Morelli, que se ocupou
cuidadosamente, por mais de um ano, com
a sistematizacdo das fontes secundéarias e
primarias publicadas, e Laura Freitas
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Pinheiro, que sistematizou com preciséo
algumas das fontes primarias que recolhi.
Por fim, contei com a breve colaboragao
voluntaria e atenciosa de Leticia Becker,
entdo estudante de arquitetura do
Mackenzie.

Como resultado da pesquisa também estou
redigindo textos sobre a fortuna critica da
Casa, em conjunto com Amanda Basso e
uma tentativa de reconstrucdo dos usos e
cotidiano no interior do bem ao longo do
tempo.

Sobre o papel destes imigrantes em Sao
Paulo, ver Arruda (2005).

A respeito do Studio d’Arte Palma de Roma,
ver Pozzoli (2016).

Refiro-me a Lima (2013); Tentori ( 2000);
Morais (1994). Esta informacgéao aparece na
apresentacdo da histéria do Masp, realizada
por Pietro em Bardi (1992).

Tratei da relacdo de Pietro com o passado,
diante da defesa da arte moderna, em
Corato (2013) e Corato (2016).

A respeito da biografia de Lina e de uma
interpretacdo a respeito de suas atividades
italianas, refere-se o trabalho de Lima, op.
cit.

Em relacdo a biografia de Pietro na lItalia,
referem-se os trabalhos de Tentori, op. cit. e
(2002); Rusconi (2009).

Tratei destes argumentos em Corato (2016).

A respeito de Daniele Calabi (1992) e Anelli
(1999).

Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Docu-
mentos Casa de Vidro 01.0107.1.

A respeito do bairro e da casa de Bratke,
recomendo a dissertacao de Dall'Alba
(2017).

Sobre o arquiteto Gregori Warchavchik, ver
Lira (2010) e Anelli (2001).

Sobre a historia do IAC, ver Leon (2014).
Refiro-me a Campello (1997) e Lima (2013).

Refiro-me a Campello, op. cit; Oliveira, op.
cit e Carrilho (2005).

Refiro-me, em especial, ao Progetto d'um
edificio d’espozione, realizado com o enge-
nheiro Guido Fiorini em 1935.

Centro de informacoes e estudos para a
aplicacao do vidro nas construgoes e deco-
ragoes.
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O CISAV, por sua vez, enviara a Pietro um
exemplar da sua revista de propaganda do
material, «Lastre di Vetro e Cristallo», e
pedia a sua opiniao a respeito.

Sobre as Mostras Didaticas, ver Politano
(2010).

Também Oliveira (2006) mostra a relagao
entre os dois dispositivos.

Sobre as filiagdes a cultura expositiva
italiana escreveram Anelli (2014) e Corato
(2012) e (2013).

A respeito disso, ver Sanches (2003) e
Carboncini (2018).

Ver Corato (2012).
Ver Oliveira (2006).
Ver Campello (1997).

Carta de Pier Luigi Nervi a Pietro Maria
Bardi, 25/11/1950. Documento depositado
no Fondo Nervi-4.DID série Ricerca e Didat-
tica 1958 - 1965 R05/01 Corrispondenze,
indirizzi, Sado Paulo, Archivio Nervi MaXX| di
Roma (pesquisa de Gaetano de Francesco).
Uma copia da mesma carta estd depositada
na Biblioteca e Centro de Documentacgao do
Masp, 1950, Curso sobre Concreto Armado
Pl Nervi Caixa 1, Pasta 4.

Carta de Pier Luigi Nervi a Pietro Maria
Bardi, 13/12/1950, Roma, Documento depo-
sitado em Nervi-4.DID série Ricerca e Didat-
tica 1958 - 1965 R05/01 Corrispondenze,
MaXXI, Roma, pesquisa Gaetano De Fran-
cesco, tradugdo minha.

Fondo: NERVI, Pier Luigi. Villa Bo — Bardi a
San Paolo / P. L. Nervi [s.d.] (1 progetto (1
cartella): 13 lucidi, 8 copie eliografiche, 11
copie eliografiche con interventi manos-
critti)/. Localizagdo: Biblioteca delle Arti e
dello Spettacolo, Centro Studi e Archivio
della Comunicazione — CSAC, Parma.

Tive a oportunidade de discutir o projeto
com os engenheiros da equipe do projeto
Casa de Vidro, na Icon of Modern Architec-
ture, em especial com o prof. Marcio Minto
Fabricio e o mestrando Julio Cesar Franco
Junior, a quem agradeco.

Consegui tragar a continuidade da Constru-
tora até tempos recentes, assim como a
sequéncia de seus proprietarios, com a
colaboragdo generosa de diversos enge-
nheiros que ali trabalharam. Infelizmente,
apesar dos esforgos, ndo consegui acessar
seus arquivos que certamente trariam
novos documentos importantes para este
trabalho.

Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Docu-
mentos Casa de Vidro 01.0143-8.

Agradeco ao engenheiro Fernando Stucchi
pelo auxilio nesta pesquisa e material
enviado.

Em 1952, Tullio Stucchi seria promovido a
chefe do escritério técnico e chefe super-
visor geral das obras, cargo que manteria
até 1969.
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O curriculo do engenheiro o apresenta
como o autor do projeto. Em Falbel e Ohno
(2003), afirma-se que o projeto estrutural foi
estudado em colaboragao com o tcheco
Walter Neumann, engenheiro chefe da
Sociedade Comercial e Construtora S. A.

Como aparece no curriculo do engenheiro
gentilmente enviado a mim por seu filho.

Tullio Stucchi nao incluiu a Casa de Vidro
em seu curriculo, talvez pela sua pequena
dimensao ou mesmo por ter adaptado o
projeto de Nervi.

Vale lembrar que Stucchi ainda foi autor
dos célculos para a Ponte da Casa Verde, da
Freguesia do O.

Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Docu-
mentos Casa de Vidro 01.0104.1-3.

Depoimento de Marcelo Suzuki para Aline
Coelho.

No acervo do Instituto Bardi, ndo héa foto-
grafias das obras da Casa, assim como até
o0 momento nao foi encontrado um Registro
Diario das obras. Marcelo Suzuki, colabo-
rador de Lina, contava em depoimento que
a arquiteta sempre fazia questao de ter um
Registro do género, como se comprova no
caso do projeto para o SESC Pompéia. Para
ele, este registro da Casa de Vidro deve ter
desaparecido. Para suprir esta auséncia
construi uma sintese cronolégica dos princi-
pais dados referentes a construcdo da casa
a partir do Acervo Lina Bo Bardi, que nao
esta originalmente organizado por data ou
tema, e do acervo chamado pds-morte,
depositado no Instituto e ainda nao catalo-
gado ou organizado. O objetivo deste
trabalho foi dar subsidios para novas inter-
pretacOes histéricas, mas, sobretudo, trazer
a luz informagodes importantes para os
trabalhos de identificacdo de patologias e
manutengao preventiva do edificio e seu
conjunto realizados pelas outras equipes
deste projeto de estudos para conservagao
da Casa, financiado pelo programa Keeping
/t Modern da Fundagao Getty. A construgao
deste Registro “Diario de obra” organiza,
assim, parte da memoéria do conjunto a
partir da colecdo de documentos contida
em seu proprio interior e sera disponibili-
zado ao Instituto Bardi.

Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Docu-
mentos Casa de Vidro, 01.0104.5

Carta de Lina Bo Bardi para Sociedade
Comercial Construtora, Sao Paulo, 28 de
janeiro de 1952. Acervo Lina Bo Bardi, Insti-
tuto Bardi, Documentos Casa de Vidro,
01.0104.4.
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Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Docu-
mentos Casa de Vidro, 01.118.4

Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Docu-
mentos Casa de Vidro, 01.0101.07

Para mais informagodes a respeito da Casa
Conrado Sorgenicht, ver Mello (1996).

Segundo Mello (1996), o painel foi imagi-
nado como uma obra didatica, elaborada
por diversos artistas brasileiros. Lina havia
feito o painel de fundo e Pietro contara com
o apoio de Claudia Andujar.

Depoimento de Marcelo Ferraz a Aline
Coelho em 25 de julho de 2018. Vale acres-
centar que, segundo Contier (2014, p. 234),
no Masp havia a previsao de uso de vidros
importados dos Estados Unidos pela CVB,
mas foram usados vidros nacionais da
Companhia Produtora de Vidro — ProVidro
dos quais Lina se orgulhava.

Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Docu-
mentos Casa de Vidro,
01.0105.05/1.209.12.

Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Docu-
mentos Casa de Vidro, 01.0144.03-04.
Trata-se de nota fiscal ao Sr. Pietro Maria
Bardi que indica o “Fornecimento de trés
viagens de pedras de granito e 408 ml de
lajes de arenito feitos em ruas em seu
jardim, com a respectiva mao de obra”.

Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Docu-
mentos Casa de Vidro, 01.0104.09. Trata-se
de carta de Achilina Bo Bardi para Luiz
Oliveira de Barros — Diretor superintendente
da Companhia Imobilidria Morumby - Séo
Paulo, 13 de janeiro de 1954.

Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Docu-
mentos Casa de Vidro, 01.0133.13 e
01.0133.14.

Acervo Instituto Bardi. Carta de Lina a
Pietro, 03 abr. 1956. Consulta, pesquisa e
traducao do italiano realizada por Anna
Carboncini, gentilmente disponibilizada para
este trabalho.

Sobre a importéncia da viagem a Barcelona,
ver Bierrenbach, (2003).

Sobre este periodo de Lina na Bahia, ver
Pereira (2008), Lima (2013). Sobre o projeto
do Unhé&o e seu restauro, ver Suzuki (2010)
e Ceravolo (2013).

Apds um periodo curto no Rio de Janeiro,
segundo Lima (2013).

Sobre a Mostra, ver Latorraca (2014) e
Corato (2016).

Sobre o periodo e estes acontecimentos,
ver Lima (2013).

Sobre Roberto Sambonet e o Masp, ver
Corato (2012), Camesasca (2006) e Morteo
(2008).

Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Docu-
mentos Casa de Vidro, 01.0192.4

Depoimento de Marcelo Ferraz & autora,
realizado em julho de 2018.
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Em seu depoimento, Ferraz conta, também,
que foi responsavel, a pedido de Lina e
Pietro, pela pequena obra de instalagcdo dos
caquinhos na rampa de acesso para a casa,
usando uma caixa de azulejos que Lina
trouxera ainda de seu periodo passado na
Bahia entre o fim dos anos 1950 e inicio
dos anos 1960.

Conforme orgamento de julho e agosto de
1987. Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi,
documentos Casa de Vidro, 01.0196.04 e
01.0196.05.

Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Docu-
mentos Casa de Vidro, 01.0196.02.

Em processo que previu, de acordo com
relatorios de 2008, a documentagao do
estado da casa e dos objetos por fotogra-
fias e mapeamentos.

Acervo Lina Bo Bardi, Instituto Bardi, Anota-
c¢oes do “Livro Razdo” do Instituto de
outubro de 2017.

De acordo com Anelli (2013).

O primeiro projeto foi denominado “Apoio a
infraestrutura institucional para pesquisa de
acervo do Instituto Lina Bo e Pietro Maria
Bardi” e o segundo “Acervo do Instituto
Lina Bo e P. M. Bardi: Catalogacéao, digitali-
zagao e montagem de banco de dados
online”.

Estes trabalhos foram concluidos em margo
de 2013, quando foi disponibilizada a
consulta online do banco de dados do
Acervo Lina e a reproducéo digital de parte
substancial do material iconogréfico.
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2.4 Casa de vidro: arquitetura,
arte e natureza'

Renato Anelli

A Casa de Vidro e seu jardim formam um conjunto essencial
para a anélise da relagao arquitetura e natureza na obra

de Lina Bo Bardi. Ao proferir uma palestra em 1958, a
arquiteta revela os parametros que a guiam nessa relagao
ao estabelecer duas categorias, “arquitetura natural” e
"arquitetura nao-natural”:

“Uma arquitetura nao-natural (...) arquitetura que

‘moldura’ a natureza, como (...) um objeto sobre uma
mesa, uma arquitetura que ‘observa’ a natureza, mas
nao lhe da confianca e pode estar tanto aqui como la.

Uma arquitetura natural (...) ndo limitada a priori,

uma arquitetura ‘aberta’ que aceita a natureza, que

se aproxima com cautela, que procura mimetizar-se
com ela, como um organismo Vvivo, uma arquitetura
que chega a assumir algumas vezes forma de quase
mimetismo, tal como uma iguana sobre pedras ao sol”
(BARDI, 1958)

Mesmo reconhecendo certas interagoes com a
topografia e os conjuntos arbéreos existentes no terreno
quando foi concebida, a Casa de Vidro enquadra-se
na primeira definigao. Ja o jardim, caminhos e novas
construgoes realizadas nos anos seguintes definem-se como
uma arquitetura que mimetiza a natureza. A relagao entre
arquitetura e natureza passa pelo entendimento do seu
posicionamento entre as duas categorias, abordadas em
textos desde a Italia (BARDI, 1953) e transformada ao longo
dos quarenta anos que a arquiteta ali viveu. Casa principal,
jardim e construgoes anexas anotam tais transformagoes,
oferecendo a possibilidade de serem interpretadas como
uma narrativa histoérica.
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O mediterraneo nos tropicos

Ao apresentar a primeira casa de Warchavchik (1927) na
revista Domus, Gio Ponti destacou que as “formas da
arquitetura racional (...) demonstram sua grande qualidade
de adaptagao aos paises quentes e se enquadram
estupendamente na vegetacao tropical” (PONTI, 1933).
Aponta para o contraste entre figura (casa) e fundo
(jardim) que podem ser identificados nas fotos, mas

que nao se confirmam no espago, onde a continuidade
entre arquitetura e vegetacao era buscada. As casas
seguintes de Warchavchik, da casa Max Graf (1928-29)
as casas Modernista da Rua Itapolis (1929-30) e da Rua
Bahia (1930) mostram a busca pela continuidade interior-
exterior, possibilitada nos tropicos pelo clima quente. Foi
Bernard Rudofsky quem associou a franca continuidade
interior-exterior a tipologia de casas em patio, comuns na
arquitetura do Mediterraneo. Sua casa em Procida, no sul
da Italia, foi projetada como manifesto de uma vida sa,
solar e sensual no artigo “Non c¢i vuole un nuovo modo di
costruire, ci vuole un nuovo modo di vivere” (RODOFSKY,

1938). Imigrado ao Brasil devido as leis raciais adotadas pelo

fascismo em 1938, Rudofsky projetou as casas Frontini e
Arnstein, que aplicavam essa proposta de espagos abertos

para os jardins, adaptados ao ambiente e vegetagao tropical.

O avango na criagao de espagos integrando os jardins
ao interior das casas teve duas contribuicoes importantes
na década seguinte. Rino Levi, italo-brasileiro formado em
Roma (1926) e Daniele Calabi, italiano de origem hebraica
refugiado no Brasil entre 1939 e 1949. Levi construiu sua
primeira casa onde a sala se estende ao jardim em 1944,
ainda que sem utilizar a tipologia de casa patio. O jardim
constituido por espécimes trazidas por Levi de viagens
exploratérias feitas com seu amigo, o paisagista Roberto
Burle Marx. Mas ao contréario dos jardins pictéricos deste,
Levi produziu um conjunto com carater de mata, invadindo
a sala com suas cores, texturas e odores. A integracao
entre interior e exterior passava a ser feita pela experiéncia
sensorial.

Figura 1

Casa Arnstein, planta,
Sao Paulo, 1940,
arquiteto Bernard
Rudofsky. Fonte:
Renato Anelli
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Figura 2

Jardim interno da casa
Castor Delgado Perez,
arquiteto Rino Levi,
Sao Paulo, 1959. Foto:
Renato Anelli.

Figura 3

Foto da Casa de
Vidro em 1952, sem
cortinas, jardim com
as mudas plantadas
e arranjos de pedras
proximo aos pilotis.
Fonte: IB. Foto: Peter
Scheier.

116

Mais fiel aos pardmetros classicos, Calabi construiu sua
propria casa utilizando a tipologia da casa patio em 1945,
aproveitando o declive posterior para o vale do Pacaembu
para abrir uma face como varanda porticada. Vivendo nessa
casa apos o retorno de Calabi para a Itdlia, Lina projetou a
Casa de Vidro.

A casa dos Bardi estabelece um novo pardmetro para
essa relacdo. A sala transparente é configurada como uma
plataforma em concreto armado e painéis de vidro, sobre
pilares cilindricos de ago, que se abre para a paisagem.

Ao contrario do que se sugere hoje, pelo denso bosque

no qual a casa se encontra, ndo se tratava de uma floresta

ja existente e, sim, de um terreno que entao tinha apenas
algumas concentracoes de vegetacao. O denso jardim
arboreo atual &, portanto, uma construcao intencional, como
a casa, e ndo uma pré-existéncia natural, plantado e cuidado
pela arquiteta desde o inicio da obra.

A abertura de piso a teto pelo movimento dos caixilhos
envidragados retira a mediacdo do vidro, j& minima pela
sua transparéncia, e permite a integragdo completa com a
vegetagao do bosque de arvores hoje ao seu redor.

Arte e natureza: entre o sublime e a metafisica

Lina definiu sua casa como um manifesto construido

no esforco de se posicionar em meio ao debate sobre a
arquitetura moderna brasileira. Ecoava suas criticas ao

que identificava como formalismos excessivos da nova
arquitetura, entre elas, o uso excessivo de brises-soleils,
manifestada em artigo publicado enquanto projetava a
casa (BARDI, Lina, 1951). Sem protecéao solar, nem mesmo
cortinas (ao menos no primeiro ano), e sem guarda-corpos
nas aberturas piso a teto dos caixilhos de vidro, a casa
expoe deliberadamente seu ocupante ao meio fisico.

“A ideia era ter uma casa que abrigasse fisicamente do
vento e da chuva, mas participando da poesia e da ética,
que pode ser encontrada mesmo na tempestade” (BARDI,
1953). A referencia a tempestade como um espetaculo
oferecido aos moradores sentados solenemente nas cadeiras
com bolas de latdo nos bracgos é claramente feita a Kant e
sua “descricao de uma tempestade furiosa” que ilustra o
sentimento do sublime (KANT, 1764)3. A vertigem decorrente
das bordas da laje elevada, sem qualquer parapeito de
protecéo, corrobora para essa interpretacdo. A arte e, no
caso, a arquitetura, provocando assombro e intensidade,

é 0 oposto que contrabalanca a suave fruicao do belo.
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Figura 4

Poltronas com bolas
de latdo no braco,
projeto de Lina Bo
Bardi, 1951. Fonte IB.
Foto Peter Scheier.

Figura 5
Gravura “Quarto do
Arquiteto”, Lina Bo

Bardi, 1943. Fonte: IB.

A tranquilidade do homem desenhado por Le Corbusier
sentado em um poltrona no Ministério de Educacao e Saude
contemplando a paisagem dos morros do Rio de Janeiro é
oposta a intensidade pretendida por Lina em seu mergulho
vertiginoso na natureza tropical.

Algum equilibrio frente a essa natureza telUrica seria
obtido pela disposicao das obras de arte e design dentro
da sala transparente. Além da amizade do casal Bardi com
o pintor De Chirico (jad apontada nos textos anteriores), o
mosaico no alto da escada de entrada da Casa de Vidro*
confirma a sintonia com sua estética. Apesar dessa relacao
ser anotada por varios autores, o significado da arte
metafisica para os Bardi é pouco explorado. Oliveira (1997)
compara a gravura “Quarto do Arquiteto” (1943) de Lina
com o quadro “Os Arqueodlogos” (1927) de De Chirico,
entendendo que, enquanto este Ultimo situa seus objetos
no passado, de modo contemplativo, a arquiteta os traz para
o presente, como instrumentos de acdo. Zollinger (2007),
interpreta de outro modo, comparando a obra de Lina com
as colagens surrealistas, na medida que a associagao entre
0s objetos representados é inteiramente livre, enquanto
De Chirico ¢é regido pela reconstrucdo de uma hierarquia
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do passado. Em uma terceira interpretacao, Corato (2012,
186) propdem que, para a arquitetura, a “atmosfera de
estranhamento dos objetos e o vazio ao seu redor” da
pintura metafisica seria uma interpretacéo das “formas e
atmosfera das cidades italianas”.

As primeiras disposicdes da sala da Casa de Vidro
sdo estratégias para criar uma atmosfera que condiciona
a fruicdo da obra de arte. No entanto, a transparéncia
para a vegetagao tropical ao redor substitui os cenérios
metafisicos inspirados nas cidades italianas, constituindo
o primeiro enfrentamento consistente da arquiteta com o
pafs. A tranquilidade e o equilibrio das pinturas de De Chirico
comegam a ser substituidas pela vertigem do mergulho na
natureza.

Lina posando, olhando para a natureza ao seu redor,
remete ao sublime, em especial a pintura de Caspar David
Friedrich®, onde o viajante europeu contempla a imensidao
dos cumes das montanhas em um mar de nuvens, aqui, as
ainda verdes encostas da periferia paulistana.

.10 s

Construindo o jardim: do terror ao amor pela natureza
tropical

As fotos da Casa de Vidro dessa época mostram também as
mudas plantadas na frente da casa, no esforgo de recobrir
os taludes. Arranjos de pedras, dispostas cuidadosamente
ao redor da casa, tentam conferir alguma qualidade estética
ao espaco exterior. A curva da rampa de acesso dos carros
e o0 pequeno espelho d'agua na “vasca”, sob a linha de
queda das gérgulas de dguas pluviais, repletos de espécies
aquaticas, completam o primeiro paisagismo no momento
da ocupacao da casa. O morar na casa metafisica ainda
estava no inicio, nao deixando as marcas das profundas
transformacgoes que seus moradores passariam nos anos
seguintes.

Conforme decorre a vida do casal na sua residéncia,
muito indspita Nos primeiros anos, surgem 0s primeiros
ajustes, como as cortinas nao previstas incialmente. A
caréncia de infraestrutura do bairro perdura por anos, como
se constata pelo incinerador que tenta compensar a auséncia
da coleta publica de lixo. O telefone so foi instalado em
1956, motivo de comemoragéo em carta a Pietro, quando
também relata seu trabalho no jardim com o assistente de
nome Arnaldo e acompanhada pelo seu cao Victor®.
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A aproximacao com a natureza tropical ocorre em
viagens a regides de mata atlantica, como as praias em
Caraguatatuba e Ubatuba no litoral de Sdo Paulo. As
primeiras foram realizadas com Roberto Sambonet e
registradas pelo artista nas pinturas da mostra Massaguacu,
expostas no Masp em 1949 (CORATO, 2012, p 35-46).
Conhece Burle Marx por ocasido da exposicdo no Masp em
1950 (BARDI, 1951), mas ciosa de construir sua identidade
com alguma independéncia. Sua opgao nao poderia ser a
mesma linha de paisagismo pictérico de Burle Marx, ainda
que acompanhe seu marido no reconhecimento de sua
importancia.

O tema da natureza e paisagem tem forte presenca no
artigo que escreve para a revista de Bruno Zevi em 1956:
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Qual enviado especial tentei dar uma ideia desta cidade
a beira do oceano, cujas ruas transversais a costeira
terminam contra a floresta plena de “quaresmeiras” e de
acacias violetas e amarelas, de filodendros e bromélias

e de todas as plantas que na Europa estao apenas nas
vitrines das floriculturas.

(...) O terror antigo pela floresta é substituido por uma
visdo mais serena e, onde ela ndo foi destruida para dar
lugar a plantagoes, o terror se transformou em amor.
(BARDI, 1956).

O sentimento sublime inicial, onde a intensidade decorre
do “perigo” e do “terror”, se expressa pela fascinagao
decorrente da intimidade real com a natureza ao redor, flora
e fauna, expressas nas cartas a Pietro. O relato do dia a dia,
das dificuldades com as pragas, da satisfagao de plantar
com as proprias maos, da floragao das orquideas, da beleza
da folhagem das batatas-doces.

O fascinio a leva a querer uma “arquitetura natural”.

A interlocucdo com Bruno Zevi, por correspondéncia
frequente, deixava claro que a “arquitetura ndo natural” da
Casa de Vidro nao voltaria a se repetir.

Figura 6

Lina Bo Bardi na sala
da Casa de Vidro.
Fonte: IB. Foto: Chico
Albuquerque.

Figura 7

Vista da paisagem

a partir dos pilotis

da Casa de Vidro.
“Vasca”, com plantas
aquaticas no espelho
d'4gua e platdé na
rampa de acesso de
carros. Fonte: IB. Foto:
Chico Albuquerque.
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Figura 8

Mosaico de Enrico
Galassi a partir de
desenho de Giogio
De Chirico, situado
no topo da escada de
entrada da Casa de
Vidro. Foto: Renato
Anelli.

Figura 9

Desenho de Lina
Bo Bardi em
correspondéncia a
Pietro Bardi, 1956.
Fonte: IB.
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Organicismo: a arquitetura que se mimetiza com
a natureza

Em outubro de 1956, ao retornar da viagem a Itélia, onde
fora para encontrar Pietro, Lina visita a obra de Gaudi em
Barcelona. Fotos do Parque Guell registram os revestimentos
e as formas organicas que se misturam ao solo. O interesse
na obra do cataldo, que havia surgido através de Bruno Zevi
(1950), se torna um ponto de inflexdo na sua propria obra,
que entdo passa a se orientar pelo organicismo.

Continua viajando pelo interior do pais, com expedicoes
para o interior do Parand em 1958, onde visita as formacoes
rochosas no Parque de Vila Velha acompanhada por Luiz
Hossaka. No Nordeste, visita as formagdes rochosas de Sete
Cidades no Piaui, fotografando as erosoes causadas pelo
vento nas rochas.

Entre 1957 e 1958, o jardim da Casa de Vidro registra os
primeiros momentos da inflexdo ao organicismo, ndo apenas
no paisagismo das sementes “jogadas esparsas ao vento”’,
mas pela construcao de caminhos e pequenos muros de
arrimo que dialogam com a arquitetura de Gaudi e com as
superficies das rochas erodidas. A sinuosidade do tracado
permite que os caminhos tenham declividades suaves e 0s
arrimos necessarios sejam de baixa altura. Em sua maioria,
nao passam de muretas de tijolos sobre fundagoes simples,
revestidos de seixos rolados, com detalhes em fragmentos
de lajes de arenito e cacos de cerdmica para formar
temas decorativos delicados. O piso descontinuo, de lajes
irregulares de arenito, se alarga em alguns pontos, como
pequenos estares em meio ao jardim.

Constréi também a nova garagem que substitui a
anterior. O volume é um paralelepipedo regular que repete
o revestimento das muretas para contrastar com as paredes
brancas da Casa de Vidro. O teto jardim e as géargulas,
também revestidas de seixos rolados, inauguram uma linha
de projeto que seria aplicada logo em seguida nas casas para
Valeria Cirell no Morumbi e do Chame—-Chame em Salvador.

Figura 11

Estudos para a Casa
Valeria Cirell, arquiteta
Lina Bo Bardi, 1958.
Fonte: IB.
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Figura 11

Registro de visita
realizada por Lina Bo
Bardi ao Parque Guell,
obra do arquiteto
Antoni Gaudi em
Barcelona (1900

-1914). Fonte: IB. Foto:

PMB.

Figura 12

Imagens de casa de
pescadores no Lago
Maggiori, Itélia. Fonte:
Case sui trampoli.
Domus, Milao, n. 194,
p. 272-274, fev. 1944.

Sua arquitetura se transforma na direcédo de uma
“arquitetura natural”. Entre os projetos que desenvolve nos
anos seguintes, a nova sede do Masp é aquela que melhor
exprimiria 0s passos ainda incertos dessa transformacao.

O projeto foi elaborado entre 1957 e 1960, inicialmente
sem as fachadas de vidro, que s6 compareceram no final de
1965 (LIMA, 2013, p 126-129). Até a adocao das fachadas
inteiramente transparentes, o museu como um todo se
afastava da arquitetura da Casa de Vidro e do Museu de Sao
Vicente. O volume elevado teria fachadas opacas, iluminado
zenitalmente no andar superior do saldo da pinacoteca, e
uma longa janela horizontal no andar inferior.

Em carta a Bruno Zevi datada de 1 de junho de 1965,
Lina descreve o projeto e defende sua posigao frente ao
italiano:

“(...) um volume liso que farei pleno de plantas tropicais
entre os intersticios do concreto bruto, como entre
pedras de uma velha catedral. Toda vez que vou ao
canteiro, recordo-me das tuas criticas aos volumes
elementares, a polémica das caixas de sapato. Gaudi
disse que o plano ndo existe na natureza e por isso ele,
que acreditava em Deus, nao o fazia. Mas o sublime é
que o homem faga o plano que néo exista na natureza,
com toda a coragem e a melancolia das coisas ‘que o
homem faz sozinho' sem ajuda de ninguém”é,

Se tivesse sido construido de acordo com o projeto
original, o Masp seria uma versao organicista e opaca da
Casa de Vidro e do Museu a Beira do Oceano, com suas
fachadas em concreto, rude como pedra, entremeada por
plantas tropicais.
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Figura 13

Mesa de trabalho de

Pietro Maria Bardi na
sala da Casa de Vidro.
Fonte: IB. Foto: Paolo
Gasparini

Cultura popular e natureza

A Ultima intervencao na area da Casa de Vidro foi a
construcao de seu estudio em 1986. A necessidade de
um espaco de apoio para o desenvolvimento dos projetos
devia-se a consolidacdo da colaboragao dos jovens
arquitetos que a apoiavam desde o SESC Pompeia e a
Igreja em Uberlandia®. Implantado préximo a rua, o que
permitia acesso facil de pessoal e fornecedores, o estudio
ficou conhecido como “casinha”, por ter sido construido
com técnicas populares. Estrutura de troncos e madeira
roligca, cobertura em duas aguas de telha cerdmica sem
forro, vedacgoes de painéis deslizantes de madeirite pintado
de verde e tela mosquiteira, criam um pequeno volume
que toca o solo para permitir o acesso, afastando-se dele
conforme o terreno cai em diregao a rua.

As analogias com a prépria Casa de Vidro sao claras,
acentuadas pela auséncia de peitoris de protecao na abertura
de piso a teto dos painéis deslizantes. Mas os sistemas
construtivos adotados sao aqueles das construcoes sem
arquitetos, da cultura popular estudada profundamente pela
arquiteta.

Envolta entre as arvores e bambuzais, a “casinha” afirma
a analogia entre as formas modernas e as construgoes
vernaculas defendidas no artigo Case sui Trampolli nas
paginas de Domus em 1944, que pode ser atribuido a ela.

"0 instinto constroi as vezes paralelamente as formas
e as tendéncias de uma arte progredida; esta casa

de madeira construida por um pescador as margens
do Lago Maggiore apresenta, na essencialidade das
formas, as caracteristicas estéticas da mais moderna
arquitetura.” (DOMUS, 1944, p. 272-74).

No terreno de sua residéncia, encontramos os registros
de ambas, a arte do instinto popular e aquela avangada.

A casa, seus anexos e jardim oferecem uma narrativa das
transformacdes intelectuais da arquiteta. Anotacoes de
uma vida em busca da essencialidade, encontrada no seu
mergulho na natureza e na cultura popular brasileira.

O crescimento descontrolado das arvores, continuado
apods a morte do casal na década de 1990, criou uma
situacao inusitada. A casa “nao natural”, que observa a
natureza perdeu as perspectivas para a paisagem, que por
sua vez se transformou em uma cidade de prédios verticais,
mansodes e favelas. A densidade do bosque envolveu a
casa em um ambiente fechado para a paisagem urbana,
protegendo-a de sua agressividade. A proximidade das
arvores a plataforma da sala envidracada estabeleceu uma
condicédo de visdo ttil, oposta a visdo a distancia original,
alterando assim as condicoes de sua fruigao estética. O
conjunto casa/anexos/jardim adquire uma simbiose que
sugere novas direcoes para a relagao arquitetura e natureza.
Desdobramento post-mortem da obra da autora torna-se
uma contribuicao para a cultura contemporanea viabilizada
pela preservacdo do conjunto e sua disponibilidade para a
visitagao publica.
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Notas

1 Este texto desenvolve os argumentos
de ANELLI, Renato L. S. Casa de Vidrio:
arquitectura, arte y naturaleza. In:
SANCHEZ, Mara Llorens; FONTAN, Manuel
del Junco y TOLEDO, Maria Gutiérrez
(orgs.). Lina Bo Bardi. Tupi or not tupi. Brasil,
1946-1992. Madrid: Fundacion Juan March,
2018, v. 1, p. 60-71. O item Mediterraneo
nos Trépicos resume os principais
argumentos do capitulo com o mesmo
nome do livro ANELLI, R. L. S, GUERRA, A.
e KON, N. Rino Levi, Arquitetura e Cidade.
Sao Paulo: Romano Guerra Editora, 2001, p.
89 - 101.

2 Nao precisamos de um novo modo de

construir, precisamos de um novo modo de
viver (tradugao do autor).

3 A primeira identificacdo do sublime em

Lina Bo Bardi foi sugerida por CAMPELLO,
1998 em sua dissertacdo de mestrado.

4 O mosaico foi realizado pelo artista italiano

Enrico Galassi a partir de um desenho de
De Chirico presenteado ao casal.

5 Pintura Der Wanderer Gber dem Nebelmeer
(1818), Caspar David Friedrich. Colecéo do
Kunsthalle Hamburg.

6 Pietro passa o ano de 1956 na Italia

preparando o livro “The Arts in Brazil — A
new museum at Sao Paulo”, Edizioni de Il
Milione, Typografia Esperia (Milano, 1956)
e um catéalogo para a Kress Foundation.
As cartas de Lina a ele fazem parte do
acervo do Instituto Bardi e estdo sendo
sistematizadas por Anna Carboncini.

7 Correspondéncia com Bardi, Op. Cit.

8 Carta de Lina Bo Bardi a Bruno Zevi datada

de 01 set. 1965. Acervo Instituto Bardi.

9 Marcelo Ferraz e André Vainer colaboram

com Lina desde 1976, Marcelo Suzuki inicia
sua colaboragdo em 1980.
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2.5 O Instituto Bardi e a Casa de Vidro

Renato Anelli

Ana Lucia Ceravolo

Figura 1

Croqui indicando a
localizacéo e forma de
uma nova edificagao
para o colegdo de
arte e biblioteca,
anexo a Casa de
Vidro, local do atual
estudio. Pietro Maria
Bardi em carta para
Ettore Camesasca,
02/01/1976. Fonte:
Archivio Ettore
Camesasca, Milano.

Figura 2

Estudo para implantar
uma edificacao
ocupando os pilotis
da Casa de Vidro, Lina
Bo Bardi, sem data.
Fonte: IB.

Tombamento

A conservacao da Casa de Vidro nos impde compreender o
espaco que o Instituto ocupa no seu interior, uma vez que
ambos constituem igualmente o legado do casal Bardi. A
preservacao da Casa de Vidro estd associada a criagao de
uma instituicdo cultural, como é atestado pelas justificativas
expressas pelo casal Bardi na abertura do processo de
tombamento junto ao Conselho de Defesa do Patrimonio
Histérico, Arqueolégico, Artistico e Turistico — Condephaat,
6rgao responsavel pelas politicas publicas de preservagao
do Estado de Sao Paulo. Em carta ao presidente do
Conselho, Modesto Carvalhosa, datada de 23 de junho de
1986, Lina Bo Bardi argumenta:

Estou enviando a documentacao sobre nossa casa

do Morumby: escritura, plantas e fotos da casa, meu
curriculum. (...). Queria muito que a casa fosse tombada:
e pelo Senhor. E quanto a fundacéo, pensei melhor na
fundacédo do Mindlin {(...). Vai também aqui uma carta

de Pietro, de alguns dias atras. (CONDEPHAAT, 1986,

pp. 1-2)

A carta de Bardi (25 de outubro de 1985), também
enderecada a Modesto Carvalhosa, é ainda mais detalhista
e enfatica sobre a maneira como casa e fundacao deveriam
funcionar:

(...) Permita-me complementar a ideia de minha esposa,
Lina, relativa a possibilidade de destinar nossa casa e
objetos de arte a uma fundacéo que possa transforma-la
num curioso exemplo de moradia de imigrados, os quais
contribuiram para a divulgacao das artes no Brasil tanto
no setor da arquitetura (habitagdo do Morumby, edificio
do Masp na Paulista, restauro da Fabrica da Pompéia,
restauro do Politeama em Jundiai), como no setor
museografico (criagdo do Masp e notaveis doagdes), no
campo jornalistico (revista ‘Habitat’, ‘Mirante das Artes’,
‘Vogue Arte’) e no editorial (uma ampla bibliografia).

Penso que a Casa do Morumby, uma vez restaurada,
as nossas custas, com seu jardim-florestal, poderia ser
ambientada com uma série de obras de arte de um
certo valor, para um dia ser visitada por um publico
interessado em conhecer um trecho da historia da
renovagao da museografia nacional. (...)

Em termos préticos: a responsabilidade da Fundagao
seria a conservagao, custodiando uma colecdo de obras
de arte. (...) O projeto integral deveria ser estudado entre
um representante da fundacao e o subscrito.

Bardi pensa a criagdo de uma instituicao, que denomina
fundacéo, que deve preservar a casa, sua colecdo e o modo
de exp6-la, apresentando-a ao publico do futuro.

Desde os anos vividos na Itélia, a diregao de revistas
e instituigdes culturais voltadas a formacao de artistas e
publico pautaram a carreira de Bardi. O Museu de Arte de
Sao Paulo (Masp) foi a mais bem-sucedida delas. Ainda
que possa ser remetida ao plano de construir uma sede

para o Instituto de Arte Contempordnea em terrenos
adquiridos pelo Masp nas proximidades da casa, o objetivo
desta instituicdo era outro. A fundacdo mencionada no
processo de tombamento era central para que seu legado
sobrevivesse a velhice e morte do casal. A preservacao

da casa, jardim, obras de arte e sua museografia dariam
continuidade a agéo formativa que desempenharam em
vida. A Casa de Vidro, ampliada com as instalagbes dessa
instituicao seria o Ultimo museu criado por eles, dedicado
a sua propria histéria intelectual, criado e dirigido por eles
nos poucos anos que antecederam sua morte. Um museu
de acordo com aqueles que criaram e dirigiram em vida, ou
seja, ativos no formacgao de artistas e publico de arte.

No parecer final, elaborado pelo arquiteto Marco Antonio
Tabet', sdo destacadas as singularidades da arquitetura da
Casa de Vidro, em arrazoado que a compara com outros
exemplares de residéncias em Sao Paulo, ao lado de
argumentos que destacam a contribuigao do casal para a
cultura moderna. Termina por colocar a necessidade de uma
pesquisa mais cuidadosa sobre o acervo, que viria a justificar
também a sua preservacgao.

A decisao de tombamento, de 1°. de setembro de
1986, alerta para a necessidade de uma futura edificagao
que abrigue a instituigdo proposta pelo casal, deixando
grafado de modo explicito que o tombamento foi aprovado
unanimemente, “(...) prevendo ainda a construgao de uma
area para biblioteca e auditorio”?.
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Em diferentes ocasides, tanto Lina quanto Bardi
realizaram esbocos de projeto. Anos antes do tombamento,
em carta a Ettore Camesasca escrita em 1976, ele apresenta
ao amigo na Italia um croqui de sua possivel implantacao
no terreno da Casa de Vidro. Desenho que se assemelha a
estudos de Lina para uma ampliacdo sob e ao lado da casa,
sem identificagdo ou data no acervo, publicados por Oliveira
(2006) como sendo “estudos para ampliagao da Casa de
Vidro”, realizados nos anos 1970, propondo um pavilhdo ao
pé de sua residéncia, na area sob os pilotis

Os esbocos de Lina e Pietro Bardi para o projeto da sede
do instituto no terreno da Casa de Vidro apresentam grande
liberdade na concepcéo formal e na ocupacao da area
repleta de arvores. Contudo, nos anos que se seguiram, a
Unica construgao realizada foi o estudio, projeto formalmente
contido, onde a estrutura e as paredes de madeira sdo
cobertas por discreto telhado cerdmico de duas aguas.

Figura 3

Proposta de adaptacédo
da Casa de Vidro

para sede de um
instituto ou fundagao,
apresentada por Lina
Bo Bardi na abertura
do processo de
tombamento. Projeto
feito com colaboracéo
de Marcelo Suzuki,
1986. Fonte: Processo
de Tombamento da
Casa de Vidro no
CONDEPHAAT.
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Instituto

O atual Instituto Bardi foi fundado em 3 de maio de 1990,
tendo como denominacéo inicial Instituto Quadrante,
referéncia a revista dirigida por Bardi e Massimo Bontempelli
(1933-1936), na ltalia. Seus membros fundadores foram
Pietro Maria Bardi (presidente) e Lina Bo Bardi (vice-
presidente), que constituiram a diretoria executiva da
instituicao, e seis membros compondo o Conselho Curador:
a Sra. Graziella Bo Valentinetti, irma de Lina que segue no
Instituto até sua morte em 2008; o pintor, desenhista e
musedlogo Fabio Luiz Pereira de Magalhaes; o advogado

e professor da Faculdade de Direito da USP Modesto
Carvalhosa; o advogado, empresério, escritor e bibliofilo
brasileiro José Ephim Mindlin; o advogado e dirigente

do SESC, Renato Antdnio Quadros de Souza Requixa e

0 advogado, que havia sido sécio-proprietario da galeria
Mirante das Artes com Pietro Maria Bardi e um dos mais
renomados marchands e peritos de arte, Renato Magalhaes
Gouvéa. A area de atuacdo e a missao da instituicao foram
definida na ata de criagao:

Os objetivos do INSTITUTO [sic] sdo exclusivamente
culturais e artisticos, inclusive relacionados com a
histéria da arte e da arquitetura; podendo para tanto
promover e praticar quaisquer atividades e atos
inerentes a seus fins®.

Para esses objetivos, o casal Bardi proveu a instituicao
com o0s recursos obtidos através da venda do quadro Retrato
de Don Sebastian Maria Gabriel de Bourbon Bragancga (1820),
de autoria do pintor espanhol Francisco Goya, que integrava
o acervo do casal desde 1955. O valor obtido com a venda
foi de US$ 3.6 milhdes e constituiu o endowment a ser
utilizados para preservar a Casa de Vidro, seu acervo de arte
e arquitetura, assim como para dar suporte a sua misséao.

Importante destacar que o primeiro estatuto estabeleceu
que, caso viesse a haver a dissolugao do Instituto, a casa,
com todo o acervo e obras, deveria ser doada ao Museu de
Arte de Sao Paulo — Masp, demonstrando a confianca e a
proximidade em relacédo a instituicdo que ajudaram a criar e
consolidar.

Entre 1990 e 1991, logo apds sua criacao, o Instituto se
dedicou a estabelecer uma linha de atuacao pautada pelo
apoio financeiro a projetos culturais. Além de apoio a outras
instituicoes, o Instituto definiu sua linha editorial.

Uma nova doagao seria realizada em 1995, por Bardi,
ja bastante adoecido e afastado do MASP, que transferiu o
direito de propriedade da Casa de Vidro para o Instituto por
meio de escritura de doagao*.

A doacéao estabeleceu que o Instituto deveria assumir
encargos em contrapartida. O primeiro foi autorizar que
Bardi e sua cunhada, Graziella Bo Valentineti continuassem
a morar na casa enquanto ele vivesse, recebendo a quantia
de dez mil reais mensalmente, valor destinado a manutencao
da propriedade e as despesas dos moradores com saude.

Apods a morte de Bardi, o documento de doagao estabeleceu
que sua cunhada deveria deixar a casa em cento e vinte
dias, continuando o Instituto a pagar o mesmo valor a ela,
corrigido mensalmente, enquanto estivesse viva. Determina
ainda que ela deveria ser eleita presidente do Instituto na
primeira assembleia apds a morte de Bardi.

Sem moradores, a casa passaria a ser “a ‘'sede’ do
Instituto donatério, mantidas as suas caracteristicas
residenciais, como era alias, a vontade de Archillina Bo
Bardi”.

O Instituto recebeu sua nova denominagéao, Instituto
Lina Bo e P.M. Bardi em 1993, no ano seguinte a morte da
arquiteta, ligando-se “definitivamente aos nomes de seus
beneméritos”®. Com o falecimento de Lina, abria-se um
periodo no qual ela se tornaria o centro das atividades do
Instituto. No seu antigo escritério, a “casinha”, uma equipe
dirigida por Marcelo Ferraz e os antigos colaboradores da
arquiteta manteve o Instituto ativo, iniciando a primeira
sistematizacdo do acervo do casal. Nesse espaco, onde
antes se desenvolviam os projetos, organizou-se a mostra
no Masp, inaugurada em 1993, que foi acompanhada pelo
catalogo completo de sua obra (FERRAZ, 1993) e pelo
documentario dirigido por Aurélio Michilles e Isa Grinspum
Ferraz.

- Lina Bo Bardi

Instituto Lina Bo e P.M. Bardi

Figura 4

Livro Lina Bo Bardi,
organizado pelo
Instituto Bardi
(Marcelo Ferraz)

para acompanhar a
exposicao da obra da
arquiteta em 1993, no
Masp.
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Figura 5
Documentério

em video Lina Bo
Bardi, dirigido por
Aurélio Michilis e
Isa Grinspum Ferraz,
1993.

Figura 6

Livro Vilanova
Artigas, organizado
pelo Instituto Lina
Bo e P. M. Bardi em
colaboragao com a
Fundacéo Vilanova
Artigas, 1997.

Figura 7

Livro Avant-garde na
Bahia, de Antonio
Risério, edicdo
Instituto Lina Bo e P.
M. Bardi, 1995.
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Figura 8

Livro Casa de Vidro,
editado pelo Instituto
Lina Bo e P. M. Bardi
em pareceria com a
Editorial Blau Ltda de
Lisboa.

Figura 9

Biografia de Pietro
Maria Bardi, de
Francesco Tentori,
publicado em 1990
em Milao pela editora
Mazzota. O Instituto
Lina Bo e P. M. Bardi
publicou a versao em
portugués em 2000.

1550-1951
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O sucesso no Brasil desse conjunto sobre a obra de Lina
Bo Bardi estimulou a sua itinerédncia pelo mundo. Traduzido
em inglés e italiano, o catélogo e versdes da exposicdo
circularam por diversos paises. A inicitaiva divulgou sua obra
de modo completo para um publico que desconhecia sua
existéncia e lhe conferindo reconhecimento internacional.
Varios aspectos de sua trajetéria, acentuados pelo modo
como foi interpretada na narrativa montada pela exposicéo,
catalogo e video, foram bem recebidos no Brasil e no
exterior: a atencdo ao popular sem contrap6-lo ao moderno,
em um momento de esgotamento do pds-moderno; o
carater politicamente combativo; o transito entre as varias
artes — cinema, teatro, artes plasticas, artes aplicadas; e
nao menos importante, o género feminino, em um periodo
no qual ainda predominavam os homens na pratica da
arquitetura. Observe-se que um resultado involuntario desse
sucesso de Lina Bo Bardi foi o ofuscamento de Bardi,
restrito a publicacdo em 2000, da tradugao da biografia dele
escrita por Francesco Tentori em 1990 e publicada apenas
na ltalia.

Assim se deu continuidade a uma linha editorial do
Instituto Bardi, voltada a divulgar estudos sobre as obras de
arquitetos brasileiros de carreira relevante, mas que ainda
nao tinham sua obra de arquitetura difundida na forma de
livros de alta qualidade de producéo grafica e informacéao
iconogréfica dos seus projetos. Através desses livros, as
obras de Lina Bo Bardi, Afonso Eduardo Reidy, Vilanova
Artigas e Joao Filgueiras Lima (Lelé) passaram a informar
novas geracoes de arquitetos, que puderam aprender a
projetar estudando seus desenhos de projeto e fotos das
obras. As publicagbes atendem assim a missao do Instituto
Bardi de atuar “com historia da arte e da arquitetura”, dando
importante contribuicdo para a nova historia da arquitetura
brasileira e estabelecendo um novo padrao editorial na area.

Pietro Maria Bardi morreu em 1999, resultando em
alteragdes importantes na condugao da instituigao. Até
entdo a presidéncia era exercida por ele, apesar da idade
avancada, e a vice-presidéncia por Graziela Bo Valentinetti,
que assumiu a posicao em 1992, apds o falecimento de
Lina. Conforme especificado na escritura de doagao da Casa
de Vidro ao Instituto, com o falecimento de Bardi, Graziela
assumiu a presidéncia. Pouco depois, Marcelo Ferraz e sua
equipe se afastaram da gestao do Instituto, encerrando um
periodo da histéria do Instituto marcado pela continuidade
das atividades e planos do casal fundador.

Também em decorréncia do desaparecimento de
Bardi, ocorre a reclamacgao da partilha do patrimoénio pelos
herdeiros do seu primeiro casamento, residentes na Italia.
Em funcéo dessa partilha, a Casa de Vidro perdia parte de
seus méveis e obras de artes mais valiosas, desfigurando
irreversivelmente o conjunto interno da sala de estar. Apesar
disso, a partilha manteve a posse da Casa de Vidro e a maior
parte do seu acervo com o Instituto.

Figura 10

Artigo de Jotabé
Medeiros “Instituicao
estagnada, tradicdo da
cidade”, O Estado de

Séao Paulo, 21/03/2007.
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Os anos da gestao de Graziela Bo Valentinetti, de 1999
a 2008, foram marcados por dificuldades em manter o
Instituto no ritmo anterior de funcionamento. Em 21 de
margo de 2007, o jornal o Estado de Sao Paulo publicou
o artigo “Instituicao estagnada, tradicao da cidade”, no
qual registrou a suspenséo das visitas a casa. De fato, as
condicdes de manutengéo da edificagdo eram precérias
e o destacamento de placas do revestimento inferior da
laje sobre a entrada comprometiam a seguranca dos
visitantes. E j& se vislumbrava o esgotamento dos recursos
do endowment, uma vez que a arrecadacao de apoios
financeiros era insuficiente para manutencéo da instituicéo.

Em 2006, o Instituto contava com apoio da FIAT para
trazer para o Masp a exposicao “Lina Bo Bardi Arquiteto”
curada por professores italianos da Universidade /uav de
Veneza e apresentada originalmente na Bienal de Veneza
de 2004 (GALO, 2004). A exposicado atraiu cerca de 83 mil
visitantes. Mas, nao havia para o Instituto Bardi o mesmo
sucesso nos pleitos para obtencéao de outros apoios,
fossem para a manutengao das edificacoes, fossem para a
organizacao do acervo.

Mesmo assim, o Instituto deu inicio as atividades de
manutencao mais urgentes usando de recursos proprios.
Os trabalhos foram dirigidos pelo arquiteto Marcelo Suzuki,
ex-colaborador de Lina Bo Bardi e responséavel pelas obras
de manutencao de 1993. Os trabalhos de descupinizacao,
orientados por técnicos do Instituto de Pesquisas
Tecnolodgicas (Ipt) iniciados em abril de 2007, foram seguidos
pela manutencao dos revestimentos e caixilhos, instalacoes
hidraulicas e telhando, intervengdes que teriam continuidade

até 2009¢.

Com a morte da presidente em 2008, foi eleito para
substitui-la o senhor Giuseppe D'Anna. Pela primeira vez
a presidéncia do Instituto foi exercida por alguém sem
parentesco com o casal Bardi. A gestao de D'Anna foi
pautada pela organizagao institucional e efetivagao de
projetos de captacédo de recursos de apoio a cultura e a

pesquisa.

Figura 11

Oxidacgao do caixilho
painel do quarto de

Lina Bo Bardi, 2006.

Fonte: IB. Foto: MVB.

Figura 12

Lateral sul da

casa, com danos
nos revestimentos
exteriores e oxidagao
dos caixilhos, 2006.

Fonte: IB. Foto: MVB.

Figura 13

Fruto de infiltracdes e
falta de manutencao
adequada, surgiram
fissuras, desprendi-
mento do reboco e da
pintura na face inferior
da laje superior sob a
calha, 2006. Fonte: IB.
Foto: MVB.

Figura 14
Degradacéo do
caixilho da cozinha
por oxidagao intensa,
2006. Fonte: IB. Foto:
MVB.

134

Figura 15

Restauro do piso

de vidrotil da sala
principal, 2007. Fonte:
IB. Foto: MVB.

Figura 16

Troca da placa de
aglomerado de
madeira das portas
dos armaérios da
cozinha, 2007. Fonte:
IB. Foto: MVB.

Figura 17

Processo de
descupinizacao das
obras de arte e méveis
historicos, 2007.
Fonte: IB. Foto: MVB.

Sustentabilidade financeira e arranjo institucional

O periodo que se iniciou com a gestao D'Anna foi
caracterizado pelo desafio da sustentabilidade financeira

do Instituto Bardi e da busca por arranjos institucionais
adequados a realidade da instituicdo. O fundo gerado com a
venda da obra de Goya pelo casal permaneceu como lastro
de estabilidade do Instituto até se exaurir no inicio de 2014.

Naquele momento, a instituicdo j& conseguia sobreviver
com recursos angariados com a comercializacdo de direitos
autorais e projetos de apoio a cultura e a pesquisa. O acervo
de desenhos de arquitetura, fotos de obra, filmes e outros
registros da trajetoria de Lina Bo Bardi era requisitado para
publicagbes e exposicdes, acompanhando a progressao do
prestigio internacional da arquiteta.

Apods a fase inicial, sustentada com recursos préprios,

o acervo foi organizado com apoio a fundo perdido de
instituicbes como a Caixa Econémica Federal, a Petrobras e
a Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo
(Fapesp)’.

Esses apoios permitiram que o Instituto atingisse
um nivel de profissionalismo pouco comum a acervos
de arquitetura privados no Brasil, patamar que foi
fundamental para que o acervo pudesse dar suporte as
exposicoes realizadas em Sao Paulo, Munigue, Roma,

Nova lorque, Zurich e outras cidades do mundo a propdsito
das comemoragdes do centendrio de Lina Bo Bardi em
dezembro de 2014.

O contrato com a empresa italiana de moveis Arper para
a producao de uma série limitada de cadeiras Bardi Bowl/,
lancada em janeiro de 2014, inaugurou a comercializacao
dos direitos autorais de méveis desenhados pela arquiteta,
que teve prosseguimento com o contrato com a empresa
brasileira Etel.

A eleigao para a presidéncia do Instituto Bardi de Sonia
Guarita do Amaral ocorreu em 2014. A gestao se iniciou com
a aprovacao, pela Petrobras, de um apoio financeiro para
a consolidagao da instituicdo. Iniciou-se um novo desenho
institucional que foi efetivado em 2016, a transformacéo da
Associacao Cultural sem fins lucrativos em uma Organizacdo
Social (OS) na area de cultura. Para ampliar a captacao de
recursos, ainda em 2014, foi criada a Sociedade de Amigos
do Instituto Bardi, que realizou leilao de obras de arte para
arrecadacao de recursos para a manutencao da entidade.

O novo formato institucional de OS é regulamentado no
Brasil pela Lei Federal n® 9.637/1998, e no Estado de Sao
Paulo pela Lei Complementar n°® 1.243/2014, e sua finalidade
é permitir que a Administragao Publica outorgue a uma
associagao sem fins lucrativos realizar acoes na area de
cultura sob patrocinio direto do orgamento publico. Apesar
dessa possibilidade, o Instituto nao foi bem-sucedido em
conquistar esse tipo de outorga, até o momento.
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O formato de OS alterou 0 modo de funcionamento
vigente. Até 2016, o Instituto estava estruturado em
Presidéncia, Diretoria, Conselho e Assembleia de
Associados. A presidéncia participava da diretoria que era
composta por cinco membros sem atribuigoes especificas,
formando uma espécie de gestdo colegiada, na qual cada
um assumia uma responsabilidade executiva. A Ultima
diretoria antes da transformacédo em OS foi composta
por Sonia Guarita do Amaral (Presidente), Anna Maria
Carboncini, Giuseppe D’Anna, Alberto Mayer e Renato
Anelli. As reunides de conselho e assembleia eram poucas,
realizadas de acordo com o estatuto.

A OS é estruturada em Diretoria, Conselho
Administrativo, Conselho Fiscal e Assembleia de Sécios.
Trata-se de uma organizagao mais especializada que a
anterior, prevendo separagao e hierarquia entre Conselho
e Diretoria. Os diretores sao escolhidos pelo conselho, ndo
podendo fazer parte dele. Ao contrario da Associacdo sem
fins lucrativos, os Diretores podem ser remunerados.

As mudancas politicas no pais em 2016 resultaram na
descontinuidade do apoio da Petrobras, levando o Instituto
novamente a uma situacao de desequilibrio financeiro. Para
sua sobrevivéncia foi feita uma drastica reducdo do quadro
de pessoal e se iniciou a busca por novos tipos de recursos.
A recessdo econdmica que se seguiu tornou muito dificil a
obtencao de novos apoios financeiros através de projetos de
incentivo cultural.

O Instituto sobreviveu a essa crise através de quatro
tipos de recursos: ingressos de visitacao, venda de livros e
souvenirs para visitantes; comercializacao de copyrights de
moveis, imagens e pagamentos por empréstimo de obras;
locagao para eventos socias ligados a cultura; apoios e
doacoes através de projetos culturais de rendncia fiscal,
que essencialmente mantiveram as atividades culturais
promovidas pelo Instituto.

Hoje os Diretores atuam de acordo com o plano de
trabalho aprovado pelo Conselho, ao qual devem prestar
contas. A breve experiéncia no formato de OS demonstra
sobreposicoes nos cargos de Diretor Presidente e Presidente
do Conselho, que precisam ser melhor definidas. A outra
diretoria é a Técnica. A atual direcao foi eleita no primeiro
semestre de 2017. Waldick Jatob4 assumiu o cargo de
Diretor Presidente e Sol Camacho o de Diretora Técnica.
Logo em seguida foi decidida que esta diretoria seria
denominada de Técnica e Cultural, explicitando assim seu
papel de curadoria. Por sua vez, a captacao de recursos é
compartilhada por ambos Diretores e também por membros
do Conselho Administrativo.
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A Casa de Vidro como casa-museu

O momento é propicio para retomar a reflexao sobre o
carater do conjunto do Instituto Bardi — Casa de Vidro® e

o melhor desenho institucional para preservéa-lo. Desde o
inicio da gestdo de Sonia Amaral, a instituicdo se aproxima
da tipologia museu de casa historica, conforme concebida
pelo Conselho Internacional de Museus — Casas Historicas
(DEMHIST/ICOM)®. O Plano de Gestao e Conservacao deve
partir da reflexdo se seria essa a tipologia coerente com

a intencao de Bardi em “destinar nossa casa e objetos de
arte a uma fundacédo que possa transforma-la num curioso
exemplo de moradia de imigrados”, levando os visitantes
a conhecer a vida e histéria do casal que contribui para a
divulgacao das artes no Brasil.

Lina e Pietro Bardi foram pioneiros na museologia
e museografia no Brasil, na restauragao e nos projetos
culturais que desenvolveram. Ao assumir a tipologia casa-
museu, o Instituto Bardi se alinha a postura vanguardista do
casal, considerando ainda suas expectativas quanto a missao
da instituicao.

Como a conservacéao da Casa de Vidro pressupde
a mudanca de uso e é relevante lembrar que o tema
da adequacao ou adaptacao dos bens culturais para a
incorporacao de novas funcoes é frequente nos debates
sobre a preservacao e a restauragao. Conforme estabelecido
pela Carta de Veneza, a preservacédo pressupoe o uso, desde
que esse seja compativel com as caracteristicas do imdvel.

A conservagao dos monumentos é sempre favorecida
por sua destinacdo a uma fungao Util a sociedade; tal
destinagao é, portanto, desejavel, mas nao pode nem deve
alterar a disposicdo ou a decoracao dos edificios. E somente
dentro destes limites que se deve conceber e se pode
autorizar as modificagbes exigidas pela evolucdo dos usos e
costumes. (CARTA DE VENEZA, 1964, artigo 5)

A tipologia museu de casa histérica é a alternativa de
uso mais pertinente para que a Casa de Vidro mantenha
suas caracteristicas ao mesmo tempo que recebe, de
maneira adequada, as instalagdes do Instituto, promovendo
visitagoes e atividades culturais de formacao.

Numa casa-museu, como concebida atualmente
pelo DEMHIST/ICOM, o bem cultural é o proprio edificio,

a colegao e o proprietario. Esses trés referenciais ndo
estao desvinculados e, por isso, as relacoes estabelecidas
entre eles favorecem a comunicacao, permitem uma
melhor interagcdo com o espaco visitado e a possibilidade
de perceber o periodo histérico e a sociedade nele
compreendida, estabelecendo de maneira critica relagcdes
com o presente

Um propdsito educacional que esteja comprometido
com o homem em transformacéo, utilizando os diversos
meios a sua disposicao, mas que tem por objetivo que
o participante (Homem/sujeito) possa refletir critica e
participativamente sobre a mensagem recebida. E a melhor
forma para isso é o do estranhamento, do questionamento,
da indagacéo. E ndo o da resposta (CABRAL, 1988).

As casas-museus permitem um recorte da realidade,
evitando as grandes generalizacoes e oferecendo uma visao
mais intima e subjetiva da histéria. Abrem a possibilidade de
uma relagdo mais direta e menos abstrata do publico com o
museu, permitindo criar projetos mais ousados.

A casa é o espaco do acolhimento, da protecédo e o
lugar a partir do qual as personalidades expressam sua
relacdo com o mundo. O maior patriménio de uma casa-
museu € a propria atividade profissional daquele que
queremos guardar a memoria. O fundamental é criar
condicoes para que seu ideal se mantenha vivo através de
atividades correlatas (DOCTORS, 2010).

Esse conjunto de ideias permite pensar uma casa-museu
de duas personalidades centrais para a historia das artes e
da arquitetura no Brasil entre as décadas de 1940 e 1990. Se
pensarmos as agoes de Lina, a Casa de Vidro deve ser uma
porta de entrada para sua obra, se pensarmos a contribuicao
de Bardi, a Casa de Vidro é uma possibilidade de conhecer
uma colegao com um largo espectro histérico, mas também
€ a conexao com sua obra maior: o0 Museu de Arte de Sao
Paulo.

A Casa de Vidro guarda a memoria de seus patronos,
mas & por meio do Instituto que se torna um edificio vivo e
ativo na construcao cultural do presente. Para tanto, o Plano
de Gestao e Conservacao estrutura politicas, agdes e metas
que viabilizam ao Instituto Bardi atingir os objetivos para os
quais foi criado e manter os bens sob sua guarda.
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Processo de tombamento fl. 59.

3 Ata da assembleia geral de 03 de maio

de 1990, na qual se criou o Instituto
Quadrante.

4 Escritura de doacao, 3° cartorio de notas,

Sao Paulo-SP, 29 de junho de 1995.

5 Ata da reuniao anual do Conselho, Instituto

Quadrante, Sao Paulo-SP, 19 de marco de
1993.

6 O texto de Aline C. S. Corato, parte deste

volume, aprofunda as atividades realizadas
nas obras de manutencéo.

7 O projeto “Acervo do Instituto Lina Bo

e P. M. Bardi: catalogacao, digitalizagao
e montagem de banco de dados
online”(2009/54901-3 e 2012/50291-9)
foi implantado entre 2011 e 2013. Além
dos recursos no valor de R$ 318.160,15
fornecidos pela Fapesp para equipar

e organizar o acervo com mapotecas,
trainéis, armarios deslizantes, mesas e
computadores, foram destinados mais R$
44.995 para obras de adequacao da rede
elétrica.

8 A denominagao abreviada do original

Instituto Lina Bo e P. M. Bardi foi associada
a Casa de Vidro por proposta da arquiteta
Sol Camacho, no inicio de 2017, quando se
alterou o logotipo.

9 DEMHIST ¢é a abreviacao do francés

“demeures historiques”, casas histéricas
e denomina o Comité Internacional

para Casas Histéricas do ICOM. Para
mais informagcao, visite o site: http://
dembhist.icom.museum/shop/shop.
php?detail=1255432617
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3.1

Apresentacao

O inventario consiste na organizagcao de levantamentos para
orientar as intervencoes de conservacao e restauro.

Como a forma de pesquisa deste projeto foi estruturada
em quatro equipes especializadas, o inventario teve a
funcao de integrar seus levantamentos, diagndésticos e
recomendacoes. Mesmo havendo a interacao entre as
equipes no desenvolvimento dos seus trabalhos, foi apenas
na producao do inventario que seus produtos se mesclaram.

O esforco de sintese e revisdo permitiu a consolidacdo
dos levantamentos, andlises, diagnosticos e recomendagoes
na seguinte estrutura:

e (Casa Principal CcVv
e Estudio ES
e Garagem GA
e (Casa do Caseiro cC
e Paisagismo PA

Cada item se organiza na seguinte ordem de
classificacao de sistemas de componentes:

Estrutural

Vedacéao

Arquitetura
Revestimentos
Telhados
Esquadrias
Escadas
Caixilhos
Luminotécnica
Interiores

Instalagdes Hidraulicas

Instalagoes Elétricas

O Paisagismo, por suas caracteristicas especificas, teve
uma organizacao mais flexivel para incorporar os planos
de manejo arboéreo, organizagao de servigos, propostas de
percursos tematicos de arvores especiais etc.

Também faz parte do Paisagismo a andlise das
condicoes de acessibilidade das escadas e rampas. Essa
andlise resultou em diretrizes para o projeto de um sistema
auxiliar de circulagao acessivel, de acordo com as normas
brasileiras.

Por ultimo, o inventéario apresenta diagnostico e
recomendacao referente a insercao urbana e municipal da
Casa de Vidro.
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3.2 0O complexo de edificacoes

e o jardim

O complexo da Casa de Vidro é composto por quatro
edificacoes distribuidas em trés lotes unificados, totalizando
6.713,16 m2 de &rea de terreno. Situada em uma vertente
do bairro Morumbi, préximo ao divisor de dguas, a Casa

de Vidro foi concebida para aproveitar a posicao de
promontoério, abrindo-se para a paisagem do vale do rio
Pinheiros.

A casa principal e a casa do caseiro foram projetadas
e construidas juntas, entre 1949 e 1952. Mais tarde,
provavelmente em 1957 (a foi data estimada devido a
auséncia de registros), foi construida a garagem, em
conjunto com os caminhos e muretas no jardim. A Ultima
construcao foi a do estudio, onde seus colaboradores
desenvolveriam os projetos a partir de 1986. Apesar da pré-
existéncia de algumas arvores na parte mais alta do terreno,
o jardim foi plantado pela arquiteta no restante do terreno.

A casa tem seu piso principal nivelado a uma das cotas
mais altas do terreno, 803 metros acima do nivel do mar.
Destaca-se do solo conforme avanga em diregéo a paisagem,
criando uma plataforma sobre pilares cilindricos delgados.
Trés de suas faces sdo completamente envidragadas, de piso
a teto, formando a sala de estar. A parte posterior da sala
& uma parede de alvenaria, que divide a area social da area
privada da residéncia: dormitorios, banheiros, vestibulo e
corredor. Perpendicularmente a essa parede, a copa-cozinha
se estende até o nivel do solo aos fundos, comunicando-se
com o setor de servicos e dormitérios de empregados.

A casa do caseiro esta situada na vertente leste do
terreno, junto a rua Seguidilha, que, apesar de ser uma via
publica, tem acesso restrito. O nivel é 14 metros abaixo
do piso principal da Casa de Vidro. Para implanta-la, o
terreno foi cortado e aterrado de modo a fazer que a laje
jardim de cobertura intersectasse o solo em declive, dando
continuidade a cobertura vegetal. Janelas e porta se abrem
para um pegueno terracgo, estruturado por um muro de
arrimo de pedras de granito de grandes dimensdes. Garante,
assim, que nao seja vista do interior da casa principal,
disfarcando-se entre a vegetacao arbustiva.

A garagem atual foi construida para substituir uma
cobertura leve, com estrutura de aluminio, construida
inicialmente. Ja representa a inflexdo da arquiteta em
direcdo a uma “arquitetura natural”, que se mimetiza com o
terreno e as vegetagoes. Para isso foi construida como um
paralelepipedo de alvenaria estrutural, com poucas aberturas
além do portao principal, que abre toda uma face do volume.
Como na casa do caseiro, uma laje jardim de concreto
armado cobre o volume, disfargando-o entre a vegetacao.

O revestimento externo rustico, com seixos rolados e cacos
cerédmicos incrustados, acentua o peso do volume e torna a
construcao parte do solo, como as muretas do jardim.

Apesar de situada na outra vertente do terreno, junto
a rua General Almério de Moura, a garagem e a casa do
caseiro encontram-se quase no mesmo nivel.

A quarta edificagao do complexo é o estudio, situado
na extremidade sudeste do terreno, 17 metros abaixo do
piso principal da Casa de Vidro. Construcao simples, de
madeira coberta com telhado cerdmico e maédulo hidraulico
de alvenaria, ela esta interligada com a rampa de acesso
de veiculos através de um caminho de pisos de lascas
de arenito, que é ladeado por muretas de alvenaria e tem
como apoio um corrimao de ferro fundido. Para atender
fornecedores e facilitar o acesso dos colaboradores, o
estudio tem uma entrada independente, pela rua Bandeirante
Sampaio Soares.

A massa arborea do jardim foi planejada pela arquiteta,
pois o terreno tinha poucas arvores quando da construgao
da casa. Vérios elementos edificados configuram o jardim.
No patamar de piso de concreto aos fundos da casa
principal, um forno e uma churrasqueira repetem o branco
da arquitetura e sugerem a extenséao, ao ar livre, das
atividades da cozinha.

Caminhos sinuosos de placas de pedras e muretas
de alvenaria, revestidas do mesmo modo que a garagem,
serpenteiam por todo o terreno, configurando algumas areas
com piso amplo e plano como possiveis lugares de estar em
meio ao jardim.

Todo o terreno foi cercado por um muro de alvenaria de
blocos aparentes, construido por determinacao da Prefeitura
Municipal tardiamente, em 1978, junto com as calgadas. Até
entdo, uma leve cerca de arames separava a propriedade do
espaco publico. Registros de outros tempos da cidade e do
bairro do Morumbi.
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Casa de Vidro (Principal)
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Casa do caseiro
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Sistema Estrutural
CV.01

Componentes
sistema estrutural, estrutura mista

Descricao

Descricao

Sapatas isoladas sob os pilares na
area do pilotis e sapatas interligadas
por baldrames com perfil em cunha
na area técnica e nos depdsitos. As
prospeccoes nas bases dos pilares na
area do pilotis com escavacoes até a
juncado com as sapatas demonstraram
0 bom estado do ago do pilar, mesmo
enterrado em ambiente muito Umido.

Nas areas de solo acima do arrimo
em fundacéo rasa direta de sapatas

corridas de concreto armado, sob muro

de alvenaria estrutural.

Arrimos em alvenaria assentada em
estrutura de vigas e pilares de concreto
armado. Aletas (cintas de concreto
armado) a cada 25 cm em toda a
altura do arrimo interligam os pilares
embutidos, revestidos junto com a
alvenaria.

Pilares cilindricos de tubo de aco foram
preenchidos com concreto no pilotis e
na area técnica e de depositos, pilares
retangulares de concreto armado
revestidos com argamassa.

A armadura principal da laje piso sai
de dentro do concreto interno até os
pilares, “parecendo um guarda-chuva”,
segundo Lina Bo Bardi. Ao longo

da altura na sala de estar, os pilares
cilindricos de concreto armado séao
confinados em tubos de fibrocimento,
dos quais sai a armadura engaste das
vigas da laje de cobertura. Nas demais
areas — cozinha e area de servico

— os pilares de concreto armado

sao embutidos e revestidos com
argamassa; e na area de servico sao
alvenarias portantes.

A laje piso é nervurada em concreto
armado e caixao perdido com forro

— parte de baixo do caixdo — em
argamassa armada. Laje de cobertura
com sistema de lajotas cerdmicas,
vigotas recapeadas in loco (laje-pré)

e vigas invertidas de concreto armado.
No bloco da &rea de servico a laje de
cobertura esta apoiada diretamente
sobre as alvenarias.

Viga calha e Laje de cobertura Pilares cilindricos fibro Contraventamento
platibanda com ceramicas cimento preenchidos com vigas de concreto
pré-moldadas e com concreto armado armado embutidos na
estrutura de concreto alvenaria.
armado
—— -
~
S
— l \ »
n
A
A\
\\
1 - ‘\\
- \
[ ] \
\)
Laje de piso concreto Pilares cilindricos Fundacéo em sapatas Fundacdo em sapatas
armado tipo caixao metalicos preenchidos isoladas de concreto interligadas por
perdido com concreto armado baldrames com perfil

em cunha
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Pilares de concreto
armado embutidos na
alvenaria de vedagao.

Muro de arrimo com
pilares e aletas de
concreto armado.

Fundacéo de sapata
corrida.

Paredes de alvenaria
estrutural.
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Sistema Estrutural

CV.01

Descricao

Viga calha e
platibanda

perdido

Laje de cobertura
com ceramicas
pré-moldadas e
estrutura de concreto
armado

Laje de piso concreto
armado tipo caixao

Pilares cilindricos fibro
cimento preenchidos
com concreto armado

Pilares cilindricos
metélicos preenchidos
com concreto

Fundacdo em sapatas
isoladas de concreto
armado
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Laje Jardim

Fundacéo em sapatas
interligadas por
baldrames com perfil
em cunha

Contraventamento
com vigas de concreto
armado embutidos na
alvenaria.

Muro de arrimo com
pilares e aletas de
concreto armado.
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Sistema Estrutural Componentes
CV.01

CV.01.09
Laje de cobertura

CV.01.03 CV.01.05 CV.01.07
Pilares de concreto armado Pilares de concreto armado Parede de alvenaria
em tubos de fibrocimento. embutidos na alvenaria de estrutural
vedacao

CV.01.08 -
Laje piso entre pavimentos & S .

Ny R CV.01.06

Ny - g Sapata corrida
CV.01.02 CV.01.04 RN - >
Pilares cilindricos em tubo Muro de arrimo N . -
de ago 53 - =
L J

CV.01.01

Fundacoes de sapata isolada
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Sistema Estrutural Componentes CV.01...
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacdo
CV.01.01 Fundacgbes de sapata isolada Sapatas isoladas sob os pilares na area As prospecgdes nas bases dos pilares
do pilotis e sapatas interligadas por na area do pilotis com escavagoes
baldrames com perfil em cunha na até a juncao com as sapatas
area técnica e nos depositos. demonstraram bom estado do aco do
pilar, mesmo enterrado em ambiente
muito Umido.
CV.01.02 Pilares cilindricos em tubo de aco Pilares cilindricos de tubo com aco A armadura dos dois tipos de pilares Os pilares metélicos apresentam E necessario remover os pontos
de 18,3 cm de didmetro e 10 mm de cilindricos é desconhecida devido a oxidacao restrita &8 camada de sacrificio de oxidagdo para prevenir danos
espessura, preenchidos com concreto perda dessa folha do projeto estrutural. e degradagao da pelicula de pintura. estruturais continuos. Fazer a limpeza,
no piso inferior do pilotis. Segundo depoimentos de Lina Bo A condicao geral € muito boa e as a remocao quimica das particulas
Bardi, a armadura principal das vigas e~ prospecgdes nas bases dos pilares na oxidadas e lixar a pintura até a base
laje piso sai de dentro do concreto no area do pilotis, com escavacoes até a dos pilares, junto as sapatas de
piso superior até os pilares cilindricos juncao com as sapatas, demonstraram  fundacao, retirando a pintura antiga
inferiores, na qual estdo engastadas as  bom estado do ago do pilar, mesmo e aplicando fundo de protecéo
armaduras dos pilares superiores até as enterrado em ambiente Umido. antioxidante com epoxi na cor original.
CVv.01.083 Pilares de concreto armado em tubos Pilares de concreto armado confinados vigas da laje de cobertura.

de fibrocimento

em tubos de fibrocimento de didmetro
de 14,6 cm no pavimento superior.

Os pilares foram pintados de cinza
azulado (cor 5415 M, sistema Pantone).

A avaliacao dos pilares mistos
acgo-concreto tubulares existentes
submetidos as solicitagoes da
modelagem estrutural confirmaram a
seguranga estrutural dos componentes.
A prospeccao de um pilar mostrou
espessura de parede de 9,84 mm,
compativel com a especificagao, que é
de 10 mm.

O levantamento digital por laser
identificou que os pilares sobre o piso
principal ndo estao exatamente no
mesmo prumo originario no pilotis,

ou seja, ndo estao concéntricos, mas
0s deslocamentos nao sao severos a
ponto de gerar risco.

Pilares com oxidacao que expulsa a pelicula de
pintura.

Escavacao até a sapata de fundacéao
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Sistema Estrutural Componentes CV.01...
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
CVv.01.04 Muro de arrimo Arrimos em alvenaria assentada em
estrutura de vigas e pilares de concreto
armado. Aletas (cintas de concreto
armado) a cada 25 cm em toda a
altura do arrimo interligam os pilares
embutidos, revestidos junto com a
alvenaria.
CV.01.05 Pilares e contraventamento de Pilares de concreto armado embutidos Testes realizados com amostra do
concreto armado na alvenaria do piso inferior (area concreto retiradas in loco mostraram
técnica e varanda) e na area dos que o fendbmeno da carbonatacao
dormitérios, banheiros e cozinha nao atingiu a armadura de aco, o que
do piso superior. Contraventos permite concluir que o aco permanece
constituidos por vigas de concreto preservado e a estrutura, integra.
armado, situados entre pilares no piso Dois dos trés contraventamentos
superior. situam-se junto as interrupgoes da laje
— escada e patio aberto.
CV.01.06 Sapata corrida Nas areas de solo no fundo, fundacéo
rasa direta de sapatas corridas de
concreto armado, sob muro de
alvenaria estrutural.
CV.01.07 Parede de alvenaria estrutural As duas paredes longitudinais As paredes nao apresentam sinais de

do volume posterior, de servicos,
constituem paredes estruturais de
alvenaria de “um tijolo” macico, de

30 cm de espessura, apoiadas na
fundacgao de sapata corrida de concreto
armado.
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patologias estruturais.
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Sistema Estrutural Componentes CV.01...

Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao

CVv.01.08 laje piso entre pavimentos Laje de concreto armado caixao Prospeccéao realizada confirmou Observar o afloramento de sinais de
perdido com o forro em argamassa as medidas e o bom estado de oxidagao, corrigindo-os conforme o
armada que oculta as vigas/nervuras. preservacao da laje, inclusive da forma item Revestimentos.
Laje piso com 5 cm de espessura ea de madeira do caixao, conservada no
laje de forro com 2 cm de espessura. seu interior.

Lajes rebaixadas para instalagcoes de
esgoto sanitario na cozinha e banheiros
com enchimento até o nivel de piso.

AN
N_ L~
Pilar cilindrico de tubo de Contrapiso e piso
fibrocimento preenchido com
concreto armado Laje de concreto armado
Viga de concreto armado
Forro de argamassa armada
2
4 N < - - 2
<
A 4 <
[ ]
8
&
Sistema de vigas dentro da laje caixdo perdido
revelado na perspectiva sem a laje de piso. . I
persp ! P Pilar cilindrico de tubo de aco
preenchido com concreto T
N
\\ ~
Excentricidade dos

pilares identificada
no levantamento.
A viga acomoda o
desalinhamento.
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Sistema Estrutural

Componentes

CV.01...

Conclusdes do laudo de verificacdo
da capacidade estrural emitido pelo
engenheiro civil Ricardo Couceiro
Bento:

Por meio dos estudos executados

com a utilizacdo de softwares de
andlise estrutural, verificacoes da
estrutura in loco (visuais e extracao de
testemunhos) e dos projetos existentes,
as conclusoes sao as seguintes:

A estrutura se encontra com estado de
conservacao satisfatorio, dada a
idade da construcéo, e o processo
de carbonatacao ainda ndo atingiu
as armaduras da estrutura de
concreto.

Quanto ao Estado Limite Ultimo (ELU)
por meio da comparacao entre a
analise atual e o projeto estrutural
original, com os detalhes e as
hipoteses adotadas na avaliagao,
considera-se a estrutura segura
para a sobrecarga acidental vertical
no piso do pavimento superior de 3
kN/m? (300 kg/m?), o que equivale
a uma ocupacao de 42 pessoas
em 10m?2. Quanto ao detalhamento
das armaduras verificou-se, como
esperado, algumas variagoes as
quais nao sao significativas a ponto
de resultar em uma nao aprovacao
da estrutura.

Baseado nas observacdes efetuadas
nas fundacoes e na estrutura da
casa, conjuntamente com os dados
dos projetos originais e estes,
comparados aos resultados das
cargas do projeto estrutural atual,

a conclusao é que, no que diz
respeito as fundacdes para o uso
pretendido estas se encontram
seguras quanto as solicitacoes.

A avaliacdo dos pilares mistos
aco-concreto tubulares existentes
submetidos as solicitagbes obtidas
na modelagem estrutural, obteve
resultados que confirmaram a
seguranca estrutural.

Por meio da avaliagao dos resultados

da modelagem estrutural dos

pilares em concreto armado,

os pilares de suporte da laje

do piso do pavimento superior

quanto as suas dimensoes e

esbeltez encontram-se todos em

conformidade.

=

Quanto ao Estado Limite de Servico
(ELS) foram encontrados valores
de deslocamentos da estrutura
e deformacoes das vigas e lajes
(por meio de analise de grelha
nao-linear) dentro dos limites da
normatizacao atual.
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Anélise da grelha ndo-linear da laje
de piso: barras da grelha

Anélise da grelha nao-linear da laje
de piso: deformagao nas lajes (sem
fluéncia)
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Sistema Estrutural Componentes CV.01...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao

CV.01.09 laje de cobertura Laje de cobertura com sistema de A estrutura da laje de cobertura Observar o afloramento de sinais de
lajotas cerdmicas e vigotas recapeadas apresenta-se integra, sem oxidagao, corrigindo-as conforme item
in loco (laje-pré), suportadas por vigas comprometimentos. Revestimentos.

invertidas de concreto armado, que nas
laterais exteriores tornam-se as vigas
de bordo que formam as platibandas.
Nas vigas laterais inclinadas e no topo
do volume dos servigos, a viga abre-se
em C para funcionar como rufos das
telhas. As vigas das laterais inferiores
abrigam as calhas.

Viga platibanda lateral Viga C pré-fabricada

) L de concreto armado ) .
Viga longitudinal Viga calha e platibanda

1 ’

Viga calha e platibanda
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Perspectiva isométrica da estrutura
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Vedacao Componentes CV.02...

Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
CV.02.01 Paredes de alvenaria meio tijolo Paredes de tijolo macigo com 15 cm As paredes nao apresentam sinais de
de espessura, revestidas (ver item patologias.

Arquitetura Revestimentos).
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Vedacao Componentes CV.02...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CV.02.01 paredes de alvenaria um tijolo Paredes de tijolo macico, de 30 cm As paredes externas apresentam

de espessura, com ou sem pilares problemas apenas nos revestimentos.

embutidos, revestidas (ver item Nao se constataram trincas de carater

Arquitetura Revestimentos). estruturall.

EERERENREENEEEN

Fungos, manchas, trincas e desprendimento
do revestimento e da pintura nas paredes
externas.

O
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Arquitetura Revestimento CV.03.01...

de paredes
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
CV.03.01.01 Paredes externas caiadas Paredes revestidas em argamassa de Fungos, manchas e trincas. Danos causados pela umidade do Manutengao anual com lixamento
chapisco, emboco e reboco, pintadas Deslocamento de argamassa, ambiente e falta de beirais, que manual da argamassa, e posterior
com cal. eflorescéncia, fissuras e impedem entrada da dgua da chuva. lavagem com jato de dgua com
desprendimento dos revestimentos. cloro, remogao do material solto e

reposicdo da argamassa faltante. Pintar
novamente com cal.
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Fungos, manchas, trincas e desprendimento
do revestimento e da pintura nas paredes
externas.
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Arquitetura Revestimento CV.03.01...
de paredes
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
CV.03.01.02 Revestimento paredes internas Paredes revestidas em argamassa de Fungos, manchas e trincas. Manutengao anual com limpeza
da &rea técnica. Muro de arrimo chapisco, emboco e reboco, pintadas Deslocamento de argamassa, manual da argamassa (lixamento), e
e caixa d'agua com cal. eflorescéncia, fissuras e posterior lavagem com jato de dgua
desprendimento dos revestimentos. com cloro, remocao do material solto e
reposicdo da argamassa faltante. Pintar
novamente com cal a area técnica.
CV.03.01.083 Revestimento paredes internas Superficies internas com argamassa Bom estado de manutencao. Limpeza regular.
rebocadas e pintadas original de granulacao fina com areia
sem origem detectada. Trechos ja
recompostos com argamassa de
granulacédo parecida em épocas
anteriores. Pintura com latex na cor
branca.
CV.03.01.04 Revestimento azulejos brancos lisos Bom estado geral, com pequenas Azulejos soltos da argamassa de base Evitar ao maximo mexer no conjunto,
com 15 x 15 cm trincas que devem ser mantidas. e azulejos trincados. Azulejos que ja se somente onde for estritamente
Acessorios curvos para mudanca de desprenderam, pecas perdidas necessario, retirar as pegas soltas com
direcao de mesma qualidade. aproveitamento integral de azulejos
e reassenté-las na posigao original.
Procurar pecas iguais para repor as
faltantes.
CV.03.01.056 Revestimento paredes com pastilha Paredes dos banheiros social e da suite Apdbs manutencao feita pelo proprio Repor as pecas faltantes e rejuntar

vidrotil.

revestidas com pastilhas verdes vidrotil
em bom estado de conservacao.

176

fornecedor em 2008, o piso apresenta
bom estado de conservacao. Algumas
pecas foram mal recolocadas.

novamente conforme especificagao
para o material. A limpeza deve ser
feita com agua e detergente neutro.
Utilizar uma esponja macia, limpa e
Umida e finalizar o processo com um
pano seco. Nao utilizar vassoura de
piacava ou qualquer outro produto
que tenha aco na sua composicao,
pois este pode riscar, danificar ou
retirar o brilho do revestimento. Devido
ao recente fechamento da Unica
empresa fornecedora, deve-se guardar
sempre que possivel as pecas que

se soltam, pois nao existe similar no
mercado para reposicao.
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Arquitetura Revestimento CV.03.02...
de pisos
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
CV.03.02.01 Piso em pastilha vidrotil Pisos das areas de estar, banheiros e Apbds manutencgéao feita pelo préprio Repor pecas faltantes e rejuntar
cozinha em pastilhas vidrotil em bom fornecedor em 2008, o piso apresenta novamente, conforme especificacao
estado de conservagao. bom estado de conservagao. Algumas para o material. A limpeza deve ser
Area de estar azul-celeste pecas foram mal recolocadas. feita com agua e detergente neutro,
Cozinha preta utilizando-se esponja macia, limpa e
Banheiro social branco Umida. Em seguida, finalizar com pano
Banheiro da suite azul-escuro seco. Nao utilizar vassoura de piacava
nem qualquer outro produto que tenha
aco na sua composicdo, pois este
pode riscar, danificar ou retirar o
brilho do revestimento. Devido ao
recente fechamento da Unica empresa
fornecedora, deve-se guardar sempre
que possivel as pecgas que se soltam,
pois nao existe similar no mercado
para reposicao.
CV.03.02.02 Piso ceramico Piso cerdmico vermelho, dimensodes de Estufamentos pontuais e pecas Possivel dilatacao térmica do Colocar as pecas soltas, preservando
7 x 7 cm para a area de servico. Soleira guebradas ou soltas. contrapiso e impacto gerado pela 0 piso original, inclusive as pegas
da porta externa em cerdmica com queda de objetos. quebradas. Conservar o maximo
pingadeira. possivel o piso original, pois ndo existe
similar no mercado para reposicao.
CV.03.02.083 Tacos de madeira Tacos de peroba do campo Bom estado de conservacao, mas Verificar e resolver as infiltracdes. Evitar
(paratecoma peroba), tamanho 5 x apresenta manchas de umidade em qualquer acao, apenas as pecas soltas
15cm nos quartos, corredor e closet. alguns pontos, além de pecas soltas. devem ser coladas. Futuramente,
Assentamento em dama com rodapé se houver um desgaste na camada
em barra lisa de madeira. Tacos protetora do taco, contratar servico
protegidos por sinteco e rodapés especializado para lixar e recompor a
pintados de branco. camada de sinteco.
CV.03.02.04 Piso externo no pilotis Piso em placas de arenito paulista Bem conservado, algumas placas Reassentar as placas com argamassa.

rosa com rejunte em argamassa e
incrustacao de seixos rolados.
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soltas e outras manchadas com dleo
de veiculo.

Limpar as manchas de 6leo de veiculo
com produto “limpa pedras” a base de
cloro.
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Arquitetura

Revestimento de
paredes € pisos

Localizacao

Caodigo Componente
Parede Paredes externas caiadas IRRNRNE! Ziso gamPplalqas de
b renito Paulista
CVOBO] 01 Rosa com rejuntes
em argamassa,
com i}ncrustagées
Piso Piso externo no pilotis de seixos rolados.
CV.03.02.04 _—
[ITTTT
Parede Revestimento paredes internas [T Piso ceramico
CV.03.01.02 da é&rea técnica. Muro de arrimo — éiggf;:on‘a:%rpea
e caixa d'agua técnica
Piso Piso cerdmico
CV.03.02.02 —
ENEEEE
Parede Revestimento paredes internas LTI Piso em pastilha
R vidrotil de cor azul
CVO301 03 rebocadas e p|ntadas J_ celeste na sala de
E B I_|_ d I estar
Piso Piso em pastilha vidrotil f '
CV.03.02.01 [ I
| I_
STl L
ENENERNENENELNENEEN
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Arquitetura Revestimento de Localizacao
paredes € pisos
Caodigo Componente
Parede Revestimento paredes internas T Tacos de Peroba do
CV.03.01.03 rebocadas e pintadas J_ Campo
[] L rl— o 1
Piso Tacos de madeira f :
CV.03.02.03 | —
MLE H— L
w —
EEENENEENRNR L NRNEN
Parede Revestimento paredes internas LTI TTTTIT]
CV.03.01.03 rebocadas e pintadas J_
[] L I—|_ o 1
Piso Piso ceramico I_' I
CV.03.02.02 —
! |—
[T T F— L
-
T T
Parede Revestimento azulejos brancos lisos [EENENERREERNREN Passagem do piso em Revestimento azulejos
CV.03.01.04 om 19X 15 e ) Coese o s g o eom
[] =) de estar para o de cor
preta na copa
Piso Piso em pastilha vidrotil
CV.03.02.01

[T 1713

CTE114]

LTI
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Arquitetura Revestimento de Localizacao
paredes € pisos

Cédigo Componente
Parede Revestimento paredes com pastilha [TTTTITTITTTTT1T Babnhehirg do cqs?l
H H * * € bannheliro socla
CVOBO] 05 vidrotil. J_ com piso e paredes
L] F r‘— -l ' revestidas com vidrotil
Piso Piso em pastilha vidrotil s :
CV.03.02.01 | -
MLE S L
gy E—
T TR
Parede Revestimento azulejos brancos lisos - - LLITTITTTTTTTT
CV.03.01.04 com 15 x 15 cm L
] L r|— ot 1
Piso Piso ceramico f I
CV.03.02.02 ! -
MLE — L
 E—

[EENNNNERNERNLNNENEE|

Revestimento em
azulejo inclusive no
teto.
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Arquitetura Revestimento CV.03.02...
de pisos
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
CV.03.02.05 Passeio externo Piso em concreto nas escadas e Solapamento e erosédo do terreno entre O solapamento é consequéncia do Corrigir os pontos com solapamento

passeios externos ao redor da casa.

a casa e a calgada que resultam em escoamento do solo.
frestas que aumentam a infiltracao e

a umidade nas paredes. A vegetagao

esponténea que surge nestas frestas

contribui para a entrada de 4gua de

chuva e facilita o acimulo de umidade

sob o piso e nos rodapés de paredes.

através da remocao das placas de
concreto, aterrar novamente a base e
recolocar as placas. E preciso afastar
as placas de concreto em relacdo as
paredes para permitir uma drenagem
periférica externa em toda a residéncia.
A drenagem ir4 diminuir a umidade e
proporcionar a regido do alicerce uma
evaporacao facilitada em fungao do
material empregado no subsistema.
Tentativas de rejuntar a regiao das
frestas fracassaram. Se a drenagem
tiver efeito e o solapamento estancar,
os rejuntes deverao ser refeitos,
usando argamassa com aditivos para
expansao e impermeabilizacdo.

186

Passeio em concreto
nas escadas externas.
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Arquitetura Revestimento CV.03.03...

de forros
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CV.03.03.01 Revestimento do forro laje piso Revestimento de reboco na face Eflorescéncia, fissuras, desprendimento  Esta area é suscetivel a tais patologias ~ Remocdo do material solto e
(sofito) inferior da laje piso na &rea do pilotis. do reboco e da pintura. devido a umidade do ambiente. reconstituicao da argamassa, com
A laje é feita em argamassa armada. posterior pintura com cal.
O revestimento tem ressaltos nas A manutengao deve ser feita a cada
extremidades laterais e funciona como dez anos.
pingadeira.

Deslocamento
tipico da camada de
argamassa nas bordas

Situagéo atingida Manchas na laje sob o
em 2006, com piso visto do pilotis
deslocamento tipico

Situagdo em 2006
do forro dos pilotis
com varios pontos

da camada de de estufamento e da laje.
argamassa nas bordas manchas. Fonte: 1B,
da laje. Fonte: IB, Foto: Nelson Kon
Foto: MVB
CV.03.03.01 Revestimento do forro da laje de As superficies internas da laje de Bom estado de conservacao, apesar Apresenta umidade e fungos nas areas  Limpeza e pintura ap6s a remogao dos
cobertura cobertura apresentam argamassa das infiltracoes. onde ha infiltragdes. pontos de infiltragbes indicados nos
original de granulacéo fina, com areia itens da cobertura.

sem origem detectada.
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Infiltragao no forro
do vestibulo em
decorréncia de
entupimento do tubo
de queda de aguas
pluviais

Infiltragdo no forro
da sala de estar em
decorréncia da falha
na juncao da géargula
com a viga calha de
concreto.

Infiltragdo no forro

da cozinha em
decorréncia de falha
na impermeabilizacao
da laje jardim
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- CV.03.04.03 |
_Calhas, rufos e quedas de
- 4gua pluvial. Posterior com

| queda embutida.

CV.03.04.01
Telhade\e"i§gl_amento
_ térmico_da laje de cobertura

.

CV.03.04.03
Calhas, rufos e quedas de
agua pluvial . Frontal com
queda em gargula.




Arquitetura Telhados CV.03.04...
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
CVv.03.04.01 Telhado e isolamento térmico Cobertura de telhas onduladas de Telhado em bom estado de Telhas de fibrocimento com amianto A cobertura é a parte mais fragil da

da laje de cobertura

fibrocimento aparafusadas em grapas
metalicas presas as vigas invertidas
da cobertura. Isolamento térmico
com mantas de |a de vidro colocadas
diretamente sobre a laje.

conservagao, somente algumas telhas
quebradas e desgaste do isolante
térmico.

na composicao. Entre a laje e as telhas
a camada de isolante térmico esta
desgastada. Faltam alguns parafusos
de fixacdo e ha desprendimento

de telhas da cumeeira que causam
infiltragoes.

casa, aconselha-se refazé-la por
inteiro, limpando a laje, trocando as
telhas, os rufos e as calhas.
Substituicdo integral de todas as telhas
de cimento amianto devido as suas
caracteristicas toxicas.

Remocéo da 14 de vidro e limpeza

da parte superior da laje em toda a
extensao do telhado.

Recomenda-se telhas de fibrocimento
de nova geragao, sem amianto, que
tém camadas de protecdo térmica com
tecnologia de camada multifuncional
(pigmentacao da camada de
fibrocimento externa com cimento
branco e diéxido de titanio, também
branco), com 8 mm de espessura.

7 A
LR

Telhada de
fibrocimento retirada
para vistoria, pode-se
ver as vigas da
estrutura e isolamento
térmico de l1a de

vidro desgastado e
espalhado sobre a laje,
misturado com folhas
secas.
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Arquitetura Telhados CV.03.04...
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CV.03.04.02 Laje jardim sobre a cozinha Laje impermeabilizada com drenagem Esta laje jardim recebeu instalagoes Jardim da cobertura descaracterizado Remocéo da caixa d’'agua, da estrutura

em pedras soltas, recoberta com terra
onde cresce a vegetacao.

hidraulicas nao previstas no projeto
original, caixa d'agua, boiler e
estrutura de suporte, 0 que causou
interferéncias. A laje é atravessada
por duas chaminés de exaustao do
fogao. Uma, no canto, esté desativada
e apresenta infiltragdo de umidade e
invasdo de raizes de plantas. Outra,
sobre a coifa do fogdo em uso, é
coberta por exaustor elétrico

devido a posterior colocacao da caixa
d'dgua. Abertura da antiga chaminé do
fogao tornou-se ponto de infiltragao
com aparecimento de fungos na laje
de cobertura na cozinha na regiao do
armario de canto.

metalica que da sustentacéo a ela,

do boiler e dos canos, visando
reconstituir o jardim sobre a cobertura,
associado ao projeto de novas
instalacdes hidraulicas. Refazer a
impermeabilizagao para evitar a
infiltragado de aguas pluviais na area
interna da cozinha. Recomenda-se
utilizar o mesmo sistema para todas
as lajes jardim (ver Garagem, Estudio
e Casa do Caseiro). Deve-se fazer nova
impermeabilizacdo da saliéncia sobre a
antiga abertura do duto da coifa.

Laje jardim sobre

° a cozinha: Caixa
d'4gua de PVC,

boiler e tubulacao
externa (CV.04.02)
instalada em 1989
para substituir sistema
original. Apesar do
bom funcionamento,
causa forte impacto

estético na arquitetura.
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Laje jardim sobre a

° cozinha: Mandacaru
original e prospecgao
da camada de terra
sobre a laje.
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Arquitetura Telhados CV.03.04...
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
CVv.03.04.03 Calhas, rufos e quedas de agua pluvial Calhas de concreto moldado in loco Ha vazamento no sistema de calhas A calha frontal estd assentada sobre o Revestir internamente as calhas

nas caidas de agua do telhado; rufos
em todo o perimetro. Nos planos
posteriores do telhado (eixos 4 e 6),
as quedas de &gua pluvial ocorrem
através de tubos embutidos na
alvenaria. Na dgua frontal (eixo 1), a
queda ocorre através da gargula de
chapa galvanizada aplicada a calha de
concreto pintada de vermelho.

A chegada das &guas pluviais ao solo
acontece também de modo diverso. A
calha frontal da esquina dos eixos A e
1 despeja as aguas em queda livre ao
solo revestido com lascas de arenito
paulista rosa. Na esquina dos eixos E
e 1, as 4guas pluviais sdo langcadas em
um reservatorio aberto, denominado
vasca (banheira em italiano).

A &gua da calha sobre os dormitérios
e banheiros desce por tubos de queda
embutidos que a despeja em caixas de
inspecao no jardim elevado.

A &gua da calha da area de servigo
desce por tubos de queda embutidos,
mas é lancada sobre a calcada
externa. Buzinotes atravessam as vigas
platibandas para auxiliar o escoamento
das &guas pluviais das calhas situadas
Nnos eixos posteriores.

O detalhe concebido na laje original
encaixava as telhas na platibanda, de
onde saiam os rufos. Os atuais rufos
metalicos foram instalados durante a
reforma do telhado em 1981.

e rufos, ocasionando infiltragoes,
goteiras e umidade no forro da laje de
cobertura.

concreto impermeabilizado, gerando com manta asféltica audoadesiva
ponto de infiltracdo constante. aluminizada em rolo, de modo a cobrir
Nas duas linhas de calhas posteriores, 0 encaixe da gargula na calha frontal
0s tubos de vazdo das dguas pluviais e ampliar a drea de impermeabilizacao
nao tém protecao para a entrada das da laje nas proximidades das calhas
folhas, ocasionando entupimento posteriores.

e diminuindo a capacidade de Instalar ralos semiesféricos de ferro
escoamento. fundido nas entradas dos tubos de

Os rufos estdo em boas condicoes. queda de &guas pluviais.

As calhas devem ser limpas
periodicamente, principalmente nos
periodos que concentram grande
queda de folhas.

Deve-se fazer a manutencao dos rufos,
verificando periodicamente eventuais
rupturas.

Rufos recobrindo viga
o platibanda lateral e
frontal para protegéo.
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Encaixes das calhas

o metélicas nas
estremidades da calha
de concreto frontal
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Arquitetura Telhados

CV.03.04...

1
Viga platibanda com
sistema para encaixe
da telha.

2
Viga C de concreto

armado pré-fabricada.

3
Lajota ceramica |
pré-moldada
Rufos recobrindo viga Viga calha de
platibanda lateral em 4

todo o perimetro.

Cobrimento de
concreto armado

concreto posterior
Entrada de tubo
de queda de agua
pluvial embutido.

5 Observe-se a
Telha interferéncia da
instalgao hidraulica
externa.
L mp—p——|
t tl 1
Buzinote da calha Caixa de inspegao Saida direta na

posterior.

da saida de aguas
pluviais no patio
jardim. Observar a
presenga de folhas
que escoaram pelo
duto.

calgada - do tubo
de queda de AP dos
Servigos

199



Arquitetura Telhados CV.03.04...
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CV.03.04.04 Exaustor Exaustor de ventilacdo do lavabo. Devido a sua localizagao, o lavabo nao Recomenda-se fazer uma revisédo

dispoe de ventilacao natural, assim,
sua ventilacdo é forcada por exaustor
de teto, que aflora no telhado. A
chaminé desse exaustor estad protegida
por rufo na intersecgdo com as telhas
e coberta por um chapéu chinés para
evitar a entrada de chuva.

periddica dos rufos e verificar se o
chapéu chinés nao obstruiu a abertura.

Chaminé do exaustor
do lavabo e terminal
de ventilagao
doesgoto sanitério.

Chaminé do exaustor
de ventilagdo do
lavabo, com chapéu
chinés removido para
inspecao

Vista interna do
exaustor de ventilagdo
do lavabo.

CV.03.04.05

Terminais de ventilacdo

Terminais de ventilacdo do sistema de
esgoto sanitario.

Localizados no topo das paredes dos
banheiros, os terminais de ventilagao
do sistema de esgoto sanitario estdo
em bom estado de conservagao. Nao
ha pontos de infiltracdo, apesar de os
rufos de vedacéo estarem bastante
envelhecidos.

Recomenda-se fazer uma revisao
periddica dos rufos.

Terminais dos tubos
ventiladores de
esgoto, protegidos por
ampla gola para evitar
infiltracdo. Ao fundo,
vista da tubulacdo de
agua fria instalada

na face interna da
platibanda.
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Arquitetura Telhados CV.03.04...
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
CV.03.04.06 Chaminés desativada da cozinha Chaminé de alvenaria desativada, A chaminé desativada da cozinha tem Vedacao insuficiente para impedir a Remover a cobertura da chaminé no
coberta com laje de concreto armado infiltracao de 4gua de chuva e invaséao invasdo das raizes e a umidade. topo. Retirar o solo do teto jardim nas
de raizes da grama do teto jardim. proximidades das faces da chaminé.
Refazer a protegcdo mecanica € a
impermeabilizacao. Recolocar o solo e
a cobertura verde.
I'N
Chaminé desativada Invasdo de raizes de
da cozinha. Tampa plantas
improvisada
C\/030407 Exaustor da cozinha Exaustor mecéanico sobre A chaminé do exaustor da cozinha esta Fazer manutencao regular, observar
em funcionamento abertura na laje em boas condicdes, sem pontos de surgimento de infiltracdo de &gua.
infiltracdo na sua regiao.
Boiler
Exaustor da cozinha
CV.03.04.08 Chaminé da lareira. Chaminé da lareira atravessa o telhado A chaminé da lareira estd em boas Fazer manutencao regular, observar

da sala. Dotada de gola de protegcao
adequada para evitar infiltracoes.

condigoes, sem pontos de infiltracao.

surgimento de infiltracao de &gua.
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Rufo de platibanda
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Terminais dos tubos

Exaustor do Lavabo

CV.03.04...

Telhados
Instalacdo Hidraulica Externa

Terminais dos tubos ventiladores de
Calha embutida posterior

Arquitetura




Arquitetura Esquadrias CV.03.05...

Lo CV.03.05.01 T N e e e T _ \\ \ N
| Portas de madeira macica ~ S e i i e e \"‘\\ N \ # \'\
\nésmssage.rlshda ére"a\d,e\ » . R W e N e —
Servico & : N N R \\~/\ i
CV.03.05.02 NN

Portas internas de
madeira semi-ocas

CVv.03.07.07
Alambrado de fechamento
da &rea de servico

CV.03.05.02
Portas internas de madeira
semi-ocas

CV.03.07.08
Componente: caixilho
porta metalica da entrada
principal.

\
CV.03.07.04
nM--

Caixilhos bascula
cozinha

CV.03.07.01

Caixilhos fixos e caixilhos
moveis (de correr), com
painel de vidro, do piso ao
teto

CV.03.09.01
Lareira e chaminé (interna)

CV.03.05.03 __—
interna de maffeira
semi-oca, revestida de

laminado preto
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Arquitetura Esquadrias CV.03.05...
Portas de madeira
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CV.03.05.01 Portas de madeira macica nas Portas de madeira macica em tdbuas Portas danificadas com fissuras Raspar, lixar a pintura manualmente,
passagens da area de servigo justapostas tipo mexicana. As duas e trincas. Macanetas com mau emassar (pasta de p6 de serra e
portas internas, dispostas no corredor funcionamento. cola). Pintar novamente com esmalte
de servigo, sdo pintadas de branco. sintético na cor original. Fazer uma
A externa, pintada de verde (cor 348 revisdo geral e consertar macanetas e
M, sistema Pantone), com bandeira fechaduras.
de ventilacdo permanente em tela
ondulada artistica.
Portas de madeira
macica nas passagens
da area de servigo
-_"‘
i
CV.03.05.02 Portas internas de madeira semi-ocas Batentes macicos em peroba sem Portas danificadas com fissuras As fissuras nas portas podem Raspar, lixar a pintura manualmente,

guarnigcoes, com detalhe de recorte
para ocultar eventuais trincas no
reboco da parede. Quina exposta

do reboco com cantoneira metalica
embutida. Folhas semi-ocas com
requadros macicos de madeira e faces
de compensado pintados com esmalte
sintético. Fechaduras com abertura
direta para as chaves sem espelho e
macanetas de bronze fundido com
rosetas, design de Lina Bo Bardi.

e trincas. Macanetas com mau
funcionamento.

ser decorrentes do ressecamento
excessivo do ambiente devido
o uso de desumidificador

emassar (pasta de p6 de serra e
cola). Pintar novamente com esmalte
sintético na cor original. Algumas
portas com as folhas externas
rachadas devem ser substituidas por
similares disponiveis no mercado.
Fazer uma revisdo geral e consertar
macanetas e fechaduras. Controlar o
desumidificador

Portas internas de
madeira semi-ocas
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Arquitetura

Esquadrias
Portas de madeira

CV.03.05...

Cédigo

Componente

Descricao

Diagnéstico

Patologia identificada

Orientacao

CV.03.05.03

Porta interna de madeira semi-oca,
revestida de laminado

Batentes macicos em peroba sem
guarnicoes e folha semi-oca com
requadro macico de madeira, e

faces de compensado revestido de
laminado melaminico de féormica preta.
Puxador de uso corrente em portas de
armarios e gavetas e nao em portas de
passagem. Abertura nos dois sentidos,
tipo vai-e-vem.

A porta abre-se apenas no sentido
cozinha-sala, ndo ultrapassando o
batente no sentido sala-cozinha.

Deslocamento da dobradica.

Ajustar a dobradica e fazer a limpeza
regular do laminado.

Porta interna de
madeira semi-oca,
revestida de laminado

CV.03.05.04

Portas de madeira macica de correr na
area técnica

Portas de madeira macica em tdbuas
justapostas tipo mexicana de correr.

Porta danificada com fissuras e trincas.

Raspar, lixar a pintura manualmente,
massear (pasta de p6 de serra e
cola). Pintar novamente com esmalte
sintético na cor original. Fazer uma
revisao geral e consertar macganetas e
fechaduras.
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Arquitetura Escadas CV.03.06...

CV.04.01

Sistema agua fria e agua
quente sob pressao
(desativado)

CV.03.09.03
Incinerador de lixo
na area técnica

CV.03.05.04
Porta de madeira macica de
correr na area técnica

CV.03.06.01
Escada principal

CV.03.05.01

Portas de madeira macica
nas passagens da area de
Servico

213




Arquitetura Escadas CV.03.06...
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CV.03.06.01 Escada principal Dois lances de escada em U Pontos de oxidagao esparsos. O Limpeza, remogao quimica das

assimétrico e patamar mirante.
Estrutura metdlica composta, montada
com rebites, apoiada em pilaretes do
mesmo perfil sobre fundacéo especial
em sapata de concreto armado. A
parte superior esta apoiada na viga

da laje de piso. Pisos da escada em
lajes de granito cinza, sem espelhos,
apoiados na estrutura.

levantamento por laser identificou uma
flecha de 7 cm no centro da dupla de
vigas metélicas do lance maior.

particulas oxidadas e lixamento
manual da pintura. Pintar novamente
com fundo antioxidante e tinta epoxi
na cor original. Por enquanto, ndo
mexer na estrutura, mas acompanhar
o desenvolvimento da flecha nas vigas
maiores, informando o engenheiro
especializado, se necessario.

Chegada da escada
ao solo

Detalhe dos rebites
e placa de granito do
patamar

Engaste dos pilaretes
estruturais no
concreto da sapata

Flecha de 7 cm no
centro da dupla de
vigas
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Vista inferior do
assentamento do
patamar na estrutura

Patamar em granito
apoiado na estrutura,
com mao francesa

Vista geral
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Arquitetura Escadas CV.03.06...
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CV.03.06.02 Escadas marinheiro 1 e 2 Escada marinheiro metélica. Os Bem conservadas.

degraus sao barras cilindricas de ago
engastados diretamente na alvenaria,
sem barra de uniao entre eles. Alga/
corrimao na parte superior com barra
metélica idéntica a dos degraus.

Verificar se ha oxidagao ou
deslocamento do engaste na alvenaria.
Em caso de oxidacéao, limpeza,
remogao quimica das particulas
oxidadas e lixamento manual da
pintura. Pintar novamente com fundo
antioxidante e tinta epoxi na cor
original. No caso de deslocamento,
remover e engastar novamente na
alvenaria.

Escadas marinheiro 1 Escadas marinheiro 2
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Arquitetura

Caixilhos

CV.03.07...

CV.03.07.04
Caixilhos basculantes
da cozinha

CCV.03.07.02
Painéis mistos de caixilho
basculante e vedacao em
chapa metalica da cqQ

CV.03.07.01

Caixilhos fixos e caixilhos
moveis (de correr), com
painel de vidro, do piso ao
teto

CV.03.07.05

caixilhos basculantes dos
banheiros, corredor e area
técnica

CVv.03.07.06

Caixilho de guilhotina com
contrapeso e folhas de abrir
venezianas

CVv.03.07.07
Alambrado de fechamento
da &rea de servico

| ‘Caixilno porta metalica
entrada principal

CV.03.06.02
Escada de marinheiro 1

CVv.03.07.03

Painéis mistos de caixilho de
correr e vedagao em chapa
metalica do quarto do casal

CVv.03.07.01

Caixilhos fixos e caixilhos
moveis (de correr), com
painel de vidro, do piso ao
teto
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Arquitetura Caixilhos CV.03.07...
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
CV.03.07.01 Caixilhos fixos e caixilhos méveis (de Esquadrias fixas e de correr, em perfis Quebra frequente de vidros desde Dilatagéo horizontal da laje de Sa0 necessarias duas etapas:

Caixilhos moveis em
vermelho

Caixilho movel fixado
na estrutura.em azul

Vista com caixilho
fechados

correr), com painel de vidro, do piso ao
teto.

de aco encaixilhando vidros com 8 mm
de espessura, com uso de baguetes
metalicos e massa de vidraceiro.
Ferragens de rolamentos e acessoérios
para movimento.

a construcao da casa. A abertura
total dos caixilhos, sem parapeito

de protecao, oferece risco de queda
acidental e compromete a seguranca
dos usuérios.

10 folhas moveis foram fixadas com
solda nos montantes, tendo seus
carrinhos demovimento retirados.

cobertura em relacao a laje piso causa
forca de cisalhamento, transmitido ao
vidro devido a auséncia de elastbmero
no caixilho e entre o caixilho e as lajes
de concreto.

Oxidacao dos trilhos, caixilho e demais
componentes. Expansao do material
oxidado correspondente a até dez
vezes o seu volume pelo hidroxido de
ferro, que contribui para comprimir os
vidros.

Impacto de galhos das arvores do
jardim.

Identificados caixilhos com falta do
suporte, roldana e outros elementos
que impedem o funcionamento e a
abertura. Massa do vidro danificada.
Os vidros atuais, de 5 mm de
espessura, Ndo sao os originais,

provavelmente importados e lapidados.

Em 1962, a Casa Conrado Sorgenicht
substituiu todos os vidros, de 8 mm,
pouco resistentes a impactos, além
de ndo protegerem dos raios solares.
As trocas posteriores utilizaram vidros
simples de 8 mm e vidros temperados
de 10 mm.

substituicao dos vidros por modelo
laminado, mais resistente, e colocagao
de elastébmero entre o vidro e o
caixilho. Caso as quebras continuem,
serd preciso remover todos os caixilhos
e colocar uma lamina de poliuretano
para separar o caixilho da laje de
cobertura em concreto armado.
Oxidacao

Limpeza geral dos caixilhos, que
deverao ser lixados e pintados com
fundo preparador para estruturas
metalicas e tinta epoxi. Substituir as
partes danificadas e aplicar pastilhas
de zinco para “sacrificio”, minimizando
a corrosao do metal do caixilho
propriamente dito.

Vidros

Substituir por vidro planibel clearlite,
composto por duas placas de 4

mm, envolvendo um filme clear PVB
sunnergy, da fabricante AGC. Além da
protecao mecanica, este vidro oferece
91% de transparéncia e 89% de
protecao contra os raios ultravioletas,
permitindo abrir as cortinas sem
comprometer a integridade do acervo.
Prevencao de quedas

Instalar limitador de abertura dos
caixilhos para, no maximo, 15 cm.

Vista com caixilho
semi-aberto
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Pino como dispositivo
de travamento da
abertura.

Carrinho” para
movimento dos
caixilhos

221



Arquitetura Caixilhos CV.03.07...
Orientacao de restauro
CV.03.07.01 S&0 necessarias duas etapas: Oxidagéo Vidros

substituicdo dos vidros por modelo
laminado, mais resistente, e colocacao
de elastébmero entre o vidro e o
caixilho.

Caso as quebras continuem, sera
preciso remover todos os caixilhos e
colocar uma lamina de poliuretano para
separar o caixilho da laje de cobertura
em concreto armado.

Limpeza geral dos caixilhos, que
deverao ser lixados e pintados com
fundo preparador para estruturas
metalicas e tinta epoxi. Substituir as
partes danificadas e aplicar pastilhas
de zinco para “sacrificio”, minimizando
a corrosao do metal do caixilho
propriamente dito.

substituir por vidro planibel clearlite,
composto por duas placas de 4

mm, envolvendo um filme clear PVB
sunnergy, da fabricante AGC. Além da
protecdo mecanica, este vidro oferece
91% de transparéncia e 89% de
protecdo contra os raios ultravioletas,
permitindo abrir as cortinas sem
comprometer a integridade do acervo.
Prevencao de quedas: instalar limitador
de abertura dos caixilhos para, no
maximo, 15 cm.

Situacao atual

Vidro simples 8 mm.
Original e atual

Fixagdo com massa
de vidro

Fixacao direta do
caixilho na laje
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1a fase

Substituir o vidro atual
por vidro laminado de
seguranca e protegao
de UV

Instalacdo de gaxeta

— elastbmero entre o
vidro e o caixilho

2a fase

Manutencgao dos
caixilhos e instalagao
3a fase de anodo de sacrificio

de zinco.
Instalacéo de

neoprene entre o

caixilho e a laje.
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Arquitetura

Caixilhos

CV.03.07...

Cédigo

Componente

Descricao

Diagnéstico

Patologia identificada

Orientacao

CV.03.07.02

Painéis mistos de caixilho basculante e
vedacao em chapa metdlica da cozinha

Painéis do piso ao teto constituidos por
perfis metélicos, vedados por chapas
duplas, por dentro e por fora, com
isolamento interno em 1a de vidro.

As chapas de vedacao sao pintadas

na cor vermelha (cor 200 M, sistema
Pantone) na face externa e verde (cor
348 M, sistema Pantone) na face
interna.

Janelas de ago da cozinha em perfis
cadeirinha requadrando vidros, bascula
assimétrica acionada por corrente,
batentes perfilados.

Bom estado de conservacao em geral
com oxidacao pontual nas folhas e
batentes. Massa do vidro danificada.

Limpeza, remogao quimica das
particulas oxidadas e lixamento
manual da pintura. Pintar novamente
com fundo antioxidante e tinta epoxi
na cor original.

Vista externa das
janelas da cozinha e
da sala

Caixilho painel misto
cozinha, interior

Painel misto cozinha
interior. Puxador do
basculante

CV.03.07.03

Painéis mistos de caixilho de correr e
vedacao em chapa metélica do quarto
do casal

Painéis do piso ao teto constituidos por
perfis metélicos, vedados por chapas
duplas, por dentro e por fora, com
isolamento interno em 1a de vidro.

As chapas de vedacgao sao pintadas

na cor vermelha (cor 200 M, sistema
Pantone) na face externa e azul (2945
M, sistema Pantone) na face interna.
Os montantes estruturam caixilhos de
correr com rodizios abaixo da folha.

Bom estado de conservacdo em

geral com oxidagao pontual nas
folhas e batentes. Massa do vidro
danificada. Caixilho oxidado com mau
funcionamento.

Limpeza, remogao quimica das
particulas oxidadas e lixamento
manual da pintura. Pintar novamente
com fundo antioxidante e tinta epoxi
na cor original.

Vista externa

Vista interna
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Trilho e sistema de
trava da janela

Vista interna da janela

Canto de encontro do
piso de taco, painel
metélico e parede de
alvenaria. Inicio de
oxidagao.
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Arquitetura Caixilhos CV.03.07...
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CV.03.07.04 Caixilhos basculantes da cozinha Janelas de aco da cozinha em perfis Bom estado de conservacdo em geral Limpeza, remogao quimica das
cadeirinha requadrando vidros, bascula com oxidacao pontual nas folhas e particulas oxidadas e lixamento
assimétrica acionada por corrente, batentes. Massa do vidro danificada. manual da pintura. Pintar novamente
batentes perfilados fixados na alvenaria com fundo antioxidante e tinta epoxi
revestida com azulejos. na cor original.
Basculantes cozinha
interior
Basculantes cozinha
exterior
Basculantes cozinha
puxador
C\/030705 Caixilhos basculantes dos banheiros, Vidros verticais sem requadro, Caixilhos oxidados, Limpeza, remogao quimica das
corredor e area técnica estruturados por perfis em U nas faces funcionamento. particulas oxidadas e lixamento
horizontais, com movimento pivotante manual da pintura. Pintar novamente
acionado por alavanca na haste inferior. com fundo antioxidante e tinta epoxi
na cor original. Recuperacao do
movimento dos pivos.
— — b}
e P e [ =
. ] . ] .
l_
: -d[".: : -d[".: =

I SR

Basculantes area Basculantes corredor
técnica interno
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Basculantes banheiros

servico

Basculantes banheiro

social

Basculantes do
corredor. Detalhe
do mecanismo de
abertura e fixacao
do vidro
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Arquitetura

Caixilhos

CV.03.07...

Cédigo

Componente

Descricao

Diagnéstico

Patologia identificada

Orientacao

CV.03.07.06

Caixilho de guilhotina com contrapeso Perfis metalicos em L, requadrando
e folhas de abrir veneziana vidros com folha movel com

contrapeso interligado por cabo de
aco e roldanas, e folha fixa na parte
de cima. Batentes em perfis “U"”
nas laterais (trilhos da guilhotina)
e superior, e em U invertido para
baixo no peitoril. Folhas de abrir em

Bom estado de conservacao no geral
com oxidacao pontual nas folhas e
batentes. Guilhotinas e contrapesos
também em bom estado.

requadro de perfis cadeirinha e paletas

venezianas em chapa dobrada.

Limpeza, remogao quimica das
particulas oxidadas e lixamento
manual da pintura. Pintar novamente
com fundo antioxidante e tinta epoxi
na cor original.

s RrA = - L | S S T
g 25

U 2

Vista interna
do caixilho dos
dormitérios

=
—

]
]

Fundos. Vista.
Caixilhos com

CRE1

veneziana e porta de

madeira maciga.

CV.03.07.07

Alambrado de fechamento da Requadro em tubos e face em tela
metélica ondulada artistica, com malha desprendimento da pintura em tinta
de 4 x 4 mm e fio 14 pintado em tinta aluminizada.

area de servigo

aluminizada.

Pouca oxidagao da tela metélica e

Limpeza quimica e lixamento manual
da pintura, aplicagcao de fundo (primer)
anticorrosivo. Pintar novamente com
tinta aluminizada.

Sr1t1

Componente:
Alambrado de
fechamento da érea
de servigo.
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Arquitetura Caixilhos CV.03.07...
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CVv.03.07.08 Caixilho porta metélica da entrada Porta com perfil em L, requadrando Bom estado de conservacdo em geral Limpeza, remogao quimica das

principal. vidro e barras de aco na horizontal por com oxidacao pontual nas folhas e particulas oxidadas e lixamento
dentro, sem puxador nem macaneta, batentes. manual da pintura. Pintar novamente
as ferragens consistem de fechadura com fundo antioxidante e tinta epoxi
simples com cadeado e dobradigas. na cor original.
8 i
~— L
] F
4
'—
[".: = -
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Arquitetura Luminotécnica CV.03.08...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao

CV.03.08.01 Luminarias compostas da cozinha Luminarias compostas em um Bom estado de conservacéo. Limpeza regular.
Unico pendente e direcionadas para
iluminagao direta e indireta na copa.

O -
— —
H
- mmf ';
CVv.03.08.02 Lumindria indireta simples Lumindria industrial do tipo spot de Bom estado de conservacéao. Limpeza regular.

parede, com articulagdes por juntas ou
haste flexivel.

L1311
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Arquitetura Luminotécnica CV.03.08...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao

CVv.03.08.03 Luminéria coluna Luminéria industrial do tipo spot
apoiada em coluna de tubo metalico,

com base em pirdmide. Projeto de
André Vainer.

Bom estado de conservacéo. Limpeza regular

1'“

CVv.03.08.04 Luminaria pendente com refletor tipo Luminarias com prato refletor tipo
industrial. industrial com pendentes rigidos em
eletrodutos ou flexiveis em cabos PP
(cabos com duas camadas de PVC).

Bom estado de conservacao. Limpeza regular.

*|[eTeTelieie

R
[f2T117

CV.03.08.0b Lumindria externa Luminarias de parede com refletor tipo

Bom estado de conservacéao.
industrial para iluminacao externa.

Limpeza regular.

s
o

1

[T171¢

[CT311
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Arquitetura Interiores CV.03.09...
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CV.03.09.01 Lareira e chaminé (interna) Caixa da lareira construida em Nenhuma patologia identificada Limpeza regular.

alvenaria de tijolos, revestida por fora
com granito e por dentro com tijolos
refratarios. Chaminé revestida com
argamassa, pintura com cal manchada
intencionalmente, como um afresco.

CV.03.09.02 Coifa da cozinha

Caixilhos com vidros formam as trés
faces de um paralelepipedo.

Nenhuma patologia identificada. Limpeza regular.
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Arquitetura Interiores CV.03.09...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao

CV.03.09.03 Duto de lixo da cozinha Duto cilindrico metalico que atravessa Nenhuma patologia identificada Limpeza regular.
a laje piso para despejar o lixo em
um recipiente na area técnica do
pavimento inferior, dotado de sistema
de incineragao. Tampa metdlica movel
com dobradica.

CV.03.09.04 Mesa dobravel da copa Mesa de compensado de madeira O sistema funciona bem. As bordas Os danos laterais ndo impedem o
revestido com férmica verde, com sutil laterais da placa que constituem a funcionamento do sistema, mas podem
padrao quadriculado. Estad instalada mesa estao danificadas, provavelmente ser corrigidos com novo revestimento.
na vertical, dentro de um requadro na por cupins, eliminados na manutencao
parede feito com o mesmo material, de 2007-2008.

mas na cor branca, articulada por duas
dobradicas que permitem a abertura
até a posicdo horizontal. Um pé
dobravel em tubo metélico pintado de
verde-escuro estabiliza a mesa quando
esté aberta.
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Arquitetura Interiores CV.03.09...
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CV.03.09.05 Armério de bancada da Armaérios baixos da cozinha, com Nenhuma patologia importante Limpeza regular, pintar quando
copa e cozinha gaveteiro e gabinetes com portas de verificada, puxadores originais. necessario.
correr e prateleiras em compensado de
madeira pintado com esmalte sintético.
Bancada e pias em ago inoxidavel na
parte superior.
A i =
1 7
OH A
['_" H
: [".: =
CV.03.09.06 Armaério de canto na cozinha Compensado de madeira pintado O armaério esté situado sob a abertura Apds corrigir a parte superior

com esmalte sintético, fechamento em
cortina.

da antiga chaminé, que apresenta
infiltracao e invasao de raizes da
vegetacao da laje jardim. Fechamento
movel da abertura com placa de isopor
coberta com plastico.

da abertura da antiga chaminé,
instalar fechamento com caixilho e
placa metalica tratada com fundo
antioxidante e tinta epoxi.
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Arquitetura Interiores CV.03.09...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CV.03.09.07 Armaérios de parede da copa As portas de aglomerado de madeira, As portas estdo envelhecidas, mas nao
e cozinha requadrada e revestida com férmica tém nenhuma patologia importante,
verde, tém sutil padrao quadriculado. assim como nao se verificou qualquer
As portas originais de vidro foram problema na parte interna dos
trocadas na década de 1980. As armarios. Recomenda-se substituir
portas de compensado interno com as portas atuais por portas de vidro,
revestimento em férmica foram conforme as imagens dos armaérios
trocadas em 2007. originais. Guardar as portas removidas,

pois laminado melaminico com esse
padrao e cor nao existe mais, ou
manter a faixa inferior como registro do
periodo.

™ —
— —
1 [+
l_
=
CV.03.09.08 Guarda-roupas nos quartos Portas de compensado de madeira e Bem conservados, sem danos Limpeza regular.
madeira maciga, pintadas com esmalte aparentes.
sintético branco.
R e e T
— (o
. 1 I+
I_
. -.LI: ]
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Instalacoes hidraulicas

CV.04...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CV.04.01 Sistema agua fria e dgua quente sob Originalmente, o sistema hidraulico O sistema foi desativado na década Manter como esta, verificando
pressao (desativado). da casa foi construido a partir da de 1970 devido ao seu mau eventuais pontos de umidade e
instalagao de caixa d'agua e boiler funcionamento. As instalagdes originais infiltracao.
situados na area técnica, no andar estdo preservadas na area técnica e no
inferior. Funcionava por meio de interior das paredes.
bomba elétrica, que mantinha a dgua
com pressao na tubulacdo do andar
superior.
Caixa d'agua
no piso técnico
(desativada)
CVv.04.02 Sistema agua fria e 4gua quente por Implantado na década de 1970 O conjunto de caixa d'agua e Projetar nova rede hidraulica,

gravidade.

para substituir o original, que
apresentava mau funcionamento,
esta colocado sobre a laje jardim

da cozinha, apoiado em estrutura

de perfis de aco. A primeira caixa
d'agua, de argamassa armada, ruiu
em 1989 e foi substituida pela atual,
de PVC. O boiler esta associado ao
sistema. Para transportar a 4gua

até os pontos de consumo, fez-se
uma nova rede de encanamentos,
dispostos externamente as paredes e
internamente as platibandas e calhas.

instalacoes aparentes impacta a
estética da casa, alterando seu perfil.
A tubulacao na parte interna das
platibandas afeta a vazao das calhas.

posicionando a caixa d'agua em torre
na parte posterior do jardim, mais
elevada. Este reservatorio devera
alimentar a residéncia principal e
todos 0s anexos (casa do caseiro,
estudio e garagem), e eliminar as
caixas existentes. E necessario que o
dimensionamento desse reservatorio
assegure o sistema de combate a
incéndios em toda a &rea do jardim.

Caixa d'agua sobre a
laje jardim da cozinha
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Instalacoes hidraulicas CV.04...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao

CVv.04.03 Fossa séptica Devido & auséncia de rede de esgoto As caracteristicas da fossa representam Manter a cobertura integra e fechada,
no loteamento, a rede de esgoto risco de acidentes. e mostrar aos funcionéarios sua
doméstico esta ligada a fossa séptica, localizagao, alertando-os para riscos
situada na parte mais baixa do terreno, de acidentes.

ao lado do atual estudio.
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Instalacoes elétricas

CV.05...

Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacdo
CV.05.01 SPDA - Sistema de Protecdo contra Sistema de protecdo em malha, do Bem conservado, devera ser removido
Descargas Atmosférica. tipo gaiola de Faraday, instalado sobre e reinstalado no caso de substituicao
os rufos nas vigas platibandas, o dos rufos. Verificar se permite instalar
aterramento desce pelas paredes. sistema de cabos para a fixagao
de EPI — Equipamento de Protegao
Individual — nas platibandas, necessario
a segurancga durante a limpeza do
telhado e das calhas.
CV.05.02 Tubos e quadros da instalacdo Renovacgao das instalacoes elétricas Instalagao recente, em bom estado de

elétrica 2013

(2013) gerou novas instalagbes com
tubos externos e quadros.

conservagao.

Novo sistema de
tubos aéreos e
externos, com
elétrica, telefonia
e rede logica.
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Fotos do Sistema de
fiacao existente antes
da sua substituicao
em 2013 pelos tubos
externos
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Instalacoes elétricas CV.05...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao

CV.05.03 Cabos fora de tubos na cobertura. Cabos de rede logica e de telefonia Os cabos e fios dificultam a limpeza Remover os fios desativados e instalar
estdo dispostos sobre alguns locais do das telhas. a rede logica e de telefonia em dutos
telhado. Ha fios elétricos desativados especificos.
na platibanda do teto jardim da
cozinha.

Cabos de telenone
e rede logica na

cobertura
CV.05.04 Tomadas elétrica de piso Tomadas elétricas de piso inseridas em A placa de cobertura e protecdo Recuperar as tampas e reinstala-las.
pecas cilindricas de bronze embutidas foi removida, expondo as tomadas
no piso da sala, revestido com vidrotil. a acidentes. As fiagcdes e tomadas

elétricas foram substituidas na
manutencao de 2011-2012

Tomada elétrica
embutida no piso da
sala
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3.4 Estudio
ES

ES.01.05

Laje jardim

ES.01.04

Paredes de alvenaria
ES.02.01 estrutural do modulo
Telhado hidraulico.

ES.01.03

Piso de tabua
ES.02.04
Painéis de madeira

ES.01.01
Estrutura de madeira sobre

pilares/ fundacoes de
concreto armado.

253



Sistema estrutural Estrutura ES.01...
Cédigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
ES.01.01 Estrutura de madeira sobre pilares/ Estrutura de madeira apoiada em Bom estado de conservacao. Vistoriar periodicamente a conservagao

fundagdes de concreto armado.

pilares de concreto armado sobre
fundacgéao direta por estacas escavadas
a trado. Os pilares sustentam as vigas
de peroba na longitudinal 6 x 16 cm e
estas sustentam as vigas transversais
6 x12 cm, também em peroba. O piso
de tdbuas de pinho justapostas esta
apoiado nessas transversais, elevando
do solo o corpo da casinha. Dos
pilares de concreto nascem pilares de
eucalipto nao aparelhado. Também

na longitudinal estdo as vigotas dos
frechais 6 x 16 cm e a dupla de vigotas
da cumeeira 6 x 16 cm. Caibros 6 x 6
cm apoiados nas vigotas sustentam

o telhado de duas &guas, coberto por
telhas cerdmicas de capa e canal.

dos componentes.

= | |

Corte BB
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Sistema estrutural Estrutura ES.01...

Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacdo

ES.01.02 Pilares de concreto armado Pilares de concreto armado sobre Bom estado de conservacdo, com As manchas verdes nos pilares/blocos
fundacgéao direta por estacas escavadas manchas sujas resultantes da de fundagao nao causam qualquer
a trado. proximidade com o solo descoberto. dano a estrutura. Para remové-las basta

limpar com cloro.

ES.01.03 Piso de tabua Piso de tabua de pinho, apoiada em Desgaste da camada de protecao Periodicamente, deve-se lixar as
vigas transversais de peroba 6 x 12 da madeira e exposicao das tabuas. tdbuas e aplicar cera para manter as
cm. Ha frestas entre as tabuas devido a As frestas entre as tdbuas permitem caracteristicas naturais e proteger a
auséncia de rejunte. a entrada de vento, causando madeira. Para reduzir o desconforto

desconforto durante os dias frios. com o frio, rejuntar as tdbuas.
ES.01.04 Paredes de alvenaria estrutural do Volume de alvenaria estrutural portante Bom estado de conservacao, sem Vistoriar periodicamente.

maodulo hidraulico.

de 1 tijolo de espessura (20 cm, sem
revestimento externo), assentado sobre
fundacéo direta de baldrame.

trincas aparentes.
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Sistema estrutural Estrutura ES.01... ES.02..

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
ES.01.0b Laje jardim Laje jardim de concreto armado, Laje bem conservada sem pontos de Manutengéo com limpeza normal e
assentada sobre paredes de alvenaria infiltracao. verificar se h4 infiltracao.

estrutural. Impermeabilizada e coberta
com camadas de pedra, areia e terra
propria para jardim.

ESOZO’] Telhado Cobertura em telhas capa e canal, de Telhas bem conservadas, sem umidade Limpar o telhado com vassoura e
cerdmica e de vidro, sobre estrutura de na face interna. Ocorrem quebras repor as telhas quando necessario.
madeira convencional: vigotas, caibros eventuais devido a queda de arvores e Fazer estoque para reposigao futura,
e ripas. Telha va (sem forro) pelo lado galhos. manutencao regular.
de dentro.
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Sistema estrutural Estrutura ES.01... ES.02..
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
ES.02.02 Revestimento das paredes Paredes de alvenaria de tijolo revestidas Otimo estado de conservacao, ha Limpeza das paredes com agua pura e
de alvenaria internamente com cimento queimado e pequenas manchas esbranquicadas, pano macio para remover as manchas
caiadas de branco na face exterior. que caracterizam calcificacoes esbranquicadas.
superficiais.
ES.02.03 Escada de marinheiro Escada marinheiro metalica para Bom estado de conservacéao. Verificar se ha oxidacao e
acesso a laje jardim do modulo deslocamento do engaste na alvenaria.
hidraulico. Barras cilindricas de ago Para a oxidagao, limpeza, remocéo
soldadas em estrutura vertical de perfil quimica das particulas oxidadas e
chato, montantes verticais e corrimao lixamento manual da pintura. Pintar
de chegada engastado na alvenaria. novamente com fundo antioxidante
Pintado na cor azul (2945 M, sistema e tinta epoxi na cor original. Para o
Pantone). deslocamento, remover e re-engastar
na alvenaria.
Escada de marinheiro Revestimento das
engastada na paredes de alvenaria,
alvenaria. vista interna, com
revestimento de
cimento queimado e
externa, com caicao
direta nos tijolos
aparentes.
ES.02.04 Paingis de madeira Vedagao externa em panéis de Alguns painéis tém leves Manutengao regular para proteger os

compensado montados sobre sarrafos,
do piso ao teto, parte deles deslizantes
sobre trilhos.

empenamentos, comprometendo
o movimento. Desgaste natural da
pintura.

elementos de madeira, devendo-se
lixar e posteriormente pintar com tinta
verde (cor 348 M, sistema Pantone)
especifica para madeira.

Painéis de madeira,
vista externa.
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3.5 Garagem
GA

H H H
T [T
4 g =] 2 T =
A A
> ¢
M T

/]\1

Planta Cobertura Planta Baixa

GA.01.02
Laje jardim

GA.02.05
Escada marinheiro

GA.02.03
Caixilho tela

- alvenaria de tijolo
SR

GA.01.01
Parede estrutural de



Arquitetura Estrutura GA.O01...
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
GA.01.01 Sistema estrutural Laje jardim de concreto apoiada em Trincas no revestimento das

paredes de alvenaria portante de
tijolos ceramicos, com 30 cm de
espessura, erguidas sobre fundacéo
rasa de sapata corrida ou radier. Nao
existe informagao sobre o sistema
estrutural no acervo do Instituto Bardi.
Dimensdes obtidas no levantamento.

platibandas e paredes, sem
comprometimento estrutural.
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Arquitetura Estrutura GA.O01...
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
GA.01.02 Laje jardim Laje com cobertura verde sobre Grande quantidade de vegetacgao, Agressao das raizes da vegetacéo a Retirar a camada de vegetacao e

camadas de solo, pedra brita e
impermeabilizacao.

inclusive arvores de pequeno e médio
portes sobre a laje impermeabilizada.
Infiltragdo de agua com aparecimento

de fungos na laje de cobertura.

camada de impermeabilizacao.

refazer a impermeabilizacao onde
necessario.

GA.01.02
Laje jardim

Arvores altas sobre a laje

GA.02.02
Gargula

Prospecgao na
camada de solo

e pedra brita

que antecede a
impermeabilizagao

Vista lateral da
garagem. Vegetacao
na laje jardim

e revestimento
camuflam a
construcdo no jardim

Grande quantidade de
vegetacao e arvores
de pequeno e médio
porte sobre a laje
impermeabilizada.
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GA.01.02
Laje jardim

Grama e vegetacao

Terra

Dreno com pedra brita

Viga invertida de
concreto armado

Impermeabilizacao e
protecdo mecéanica

Corte AA

GA.02.02
Gargula

Laje de concxreto
armado

GA.01.02
Laje jardim

GA.02.02
Gargula
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Arquitetura Revestimentos GA.02.01...
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
GA.02.01.01 Revestimento da face inferior da laje Revestimento de reboco na face Apos reforma recente, os forros Area suscetivel a tais patologias Monitorar o comportamento do
inferior da laje jardim, em argamassa apresentam bom estado de devido a exposicao a umidade do revestimento. Caso retorne, remocao
de chapisco, emboco e reboco, conservacgao. Antes disso, havia ambiente, e eventuais infiltracoes do material solto e reconstituicao da
pintadas com cal.. manchas e trincas, com deslocamento  decorrentes do desgaste da argamassa, com posterior pintura com
de argamassa, eflorescéncia, fissuras impermeabilizacao da laje. O cal.
e desprendimento dos revestimentos e  néo retorno da patologia apds
da pintura. reforma recente, que corrigiu o
revestimento interno sem intervir na
impermeabilizacao, reforca a hipotese
da causa ser a umidade do ambiente.
Situacao antes da Recepcéo a visitantes
reforma: Manchas e implantada na
desplacamentos do garagem em 2018.
reboco sob a laje. Observar que as
infiltracoes no
revestimento do forro
nao retornaram apos
a limpeza e pintura.
GA.02.01.02 Revestimento das paredes externas Argamassa do revestimento externo Trincas e estufamentos em pontos Procurar manter ao maximo a

com incrustacoes de seixo rolado e
cacos de ceramica.

do revestimento das platibandas e
paredes, sem comprometimento
estrutural.

integridade do revestimento original,
considerando-se a dificuldade de
recomposicdo como o original.
Deve-se avaliar a opcao de recompor
0 mais proximo possivel ou manter o
estado ruinoso. Nas faces internas da
platibanda, onde se concentram as
areas com maiores danos, remover o
material e recompor o revestimento.

Revestimento das
paredes externas.
Detalhes.
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Revestimento das
paredes externas.
Vista a partir da
platibanda

Revestimento das
paredes externas.
Vista geral da parede

269



Arquitetura Revestimentos GA.02.01...
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
GA.02.01.03 Revestimento das paredes internas Paredes revestidas em argamassa de Apos reforma recente, as paredes Vistoriar anualmente as condigdes

chapisco, emboco e reboco, pintadas
com cal.

estdao em bom estado de conservacao.
Antes disso, havia manchas e

trincas, com deslocamento de
argamassa, eflorescéncia, fissuras e
desprendimento dos revestimentos.

do revestimento. Caso as patologias
retornem, lixar manualmente a
argamassa e lavar com agua e cloro,
remover o material solto e fazer a
reposigdo da argamassa faltante. Pintar
novamente com cal.

Revestimento das
paredes internas junto
ao trilho de guia do
portao

GA.02.01.04

Piso cerdmico preto.

Bom estado de conservacao, com
algumas poucas pecas quebradas.

Deixar como esta.

Piso interno
danificado junto a
grelha
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Arquitetura Revestimentos GA.02.01...
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacdo
GA.02.01.05 Revestimento do piso externo Calgadas ao redor da garagem, com Bom estado de conservacéo.

piso em placas de arenito paulista

rosa com rejunte em argamassa e
incrustacéo de seixos rolados.

Calcada lateral em
arenito rosa, com a
canaleta em primeiro
plano.
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Arquitetura GA.02...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao

GA.02.02 Gérgula Gérgulas de escoamento de dguas Bom estado de conservacéo.
pluviais, revestidas de argamassa com
seixos rolados incrustados.

GA.02.083 Caixilho tela Tela metélica fixada em caixilho
de perfil metélico para proteger de
aberturas de ventilagao.

Caixilho tela e
revestimento. Vistas
externa e interna.

B |
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Arquitetura GA.02...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
GA.02.04 Esquadria portao Portdo de madeira, de abertura por Dobradicas oxidadas. Colocagao de Substituicdo das dobradicas por
dobradura vertical completa, cujo pecas adicionais para vedacao das modelo similar existente no mercado.
movimento ¢é feito por sistema de partes apodrecidas na parte inferior do Raspar a pintura, encher com pd de
contrapesos localizados no fundo da portdo. O grande vao do portédo gera serra e colar uma camada final de
garagem. esforcos no centro, o que exigiu a massa. Lixar e pintar novamente.
instalacao de estrutura suplementar de Substituir as pecas de madeira
apoio, um cabo de aco tensionado, do danificadas na parte inferior.
tipo vagao.

Flexa de 3 cm no
GA.928.04 centro do portao
Portao quando aberto,
apesar de estrutura
suplementar de
reforco, tipo “vagéao”.
GA.02.06
Canaleta

Corte BB

= Esquadria portao.
Vista interna, portao

fechado.
ﬁ 3
e 2 > 4 y rq"
:
RPN “"n ‘
Cabo do mecanismo Esquadria portao.
de contrapeso Detalhe da articulagao

das folhas do portéo,
destaque para a
oxidacdo na dobradica

Mecanismo do
contrapeso do portédo
(foto anterior a
reforma).
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Arquitetura GA.02...

Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacdo

GA.02.05 Escada marinheiro Escada marinheiro metélica para No engaste da estrutura vertical na Para oxidacéo, limpeza, remocao
acesso a laje jardim do moédulo alvenaria ha pontos de ferrugem. quimica das particulas oxidadas e
hidraulico. Barras cilindricas de aco lixamento manual da pintura. O perfil
soldadas em estrutura vertical de perfil chato da estrutura lateral pode ser
chato, engastado na alvenaria. Pintado integralmente substituido por outro,
na cor verde (cor 348 M, sistema similar. Pintar novamente com fundo
Pantone). antioxidante e tinta epoxi na cor

original.

Engaste inferior na Chegada na cobertura
parede

GA.02.006 Canaleta com grelha metalica. Canaleta de alvenaria e concreto na Bom estado de conservacao e limpeza. Para oxidacao, limpeza, remocao

estrada da garagem, visando evitar a

entrada agua de chuva vinda da rampa.

Canaleta metélica removivel para
limpeza. Escoamento por gravidade no
jardim.

Alguns pontos de oxidagao na grelha.

quimica das particulas oxidadas e
lixamento manual da pintura. Limpeza
simples da calha.
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Canaleta com grelha
metélica. Vista com a
grelha aberta
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3.6 Casa do caseiro
CC

Planta Baixa

corte BB

Corte AA Planta Cobertura
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Arquitetura Estrutura CC.01...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao

CC.01.01 Sistema estrutural Nao existe informagao sobre o
sistema estrutural no acervo do
Instituto Bardi. Pelos desenhos de
aprovacgao na prefeitura e verificacdo
in loco, presume-se que o sistema
seja constituido por laje de concreto
armado apoiada em paredes de
alvenaria estrutural de tijolos, com
fundacéo rasa em sapata corrida ou
radier.

Casa do Caseiro vista
da casa principal

CC.01.02 Muro de arrimo externo em granito Muro de arrimo em pedras de granito Bom estado de conservacao. Nao
assentamento a seco tipo opus apresenta sinais de patologia.
incertus (assentamento com pecas
desiguais, sem aparelhar). Espessura
de até 80 cm, com terra e areia na face
interna. Sdo os muros que estruturam
o aterro da rampa, casa do caseiro e
vertente mais acentuada do terreno ao
lado da casa principal.
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Arquitetura Estrutura CC.01...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CC.01.03 Laje jardim de cobertura Laje impermeabilizada com drenagem Infiltragcdo de dgua e umidade com Impermeabilizagdo desgastada Refazer a camada de assentamento
e terra ajardinada. aparecimento de fungos na face por raizes e outras intervencoes. com caimento em diregao aos drenos
interna da laje. Ocorréncia de fungos agravada por e pontos de escoamentos de aguas
falta de ventilacéo. pluviais. Nova impermeabilizacdo

com camada de protecdo mecanica
e tratamento anti-raizes. Aterrar com
camada drenante de pedra brita,
com tela de geotéxtil nas saidas

de escoamento de aguas pluviais.
Remover a caixa d'agua apos a
construcao de novo reservatério
centralizado no topo do terreno.

AN
7

Laje jardim de
cobertura. Vista da
laje com a cobertura
de terra parcialmente
removida para
manutencao da
Impermeabilizagao.

Encontro da laje com
o solo

Tubulacéo do sistema
hidraulico de 4gua fria  Caixa d'agua
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Arquitetura Vedacao CC.02...
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
CC.02.01 Vedacao paredes internas de meio Paredes de meio tijolo dividem os No conjunto, paredes bem Trinca decorrente da acomodacao do Verificar a extensao da trinca na parede
tijolo ambientes internos. conservadas, com trinca na parede aterro no qual se assenta a casa. de aterro durante a impermeabilizacao.
de arrimo na parte acima da verga da
porta.
Trinca na parede de
—— arrimo, avangando
para a parede
interna de meio
tijolo, decorrente da
acomodagcao do aterro
no qual se assenta a
casa.
Q DS
I |
CC.02.02 Vedacao parede de arrimo Parede dupla de meio tijolo com Paredes apresentam umidade e Trincas decorrentes da acomodacao Retirar a terra junto da parede e
espessura de 15 cm cada, e infiltragbes na face interna, com trincas  do aterro no qual se assenta a casa. remover a impermeabilizagao. Limpar
camada de ar de 20 cm entre elas. leves e continuas na diagonal. Umidade e infiltragbes causadas pelo as paredes com lixa e deixar secar.

Impermeabilizagao nas faces voltadas
para o terreno das duas paredes.

desgaste da impermeabilizacao.

Verificar se hd danos estruturais,

caso existam, avaliar a construcao

de nova parede, com estrutura em
concreto armado. Realizar nova
impermeabilizacdo, com manta e
protecado mecéanica. Construir camada
drenante em toda a altura da parede,
com pedra brita e tubo de escoamento
de PVC perfurado na base. Reaterrar

0 conjunto, protegendo a camada de
brita e as aberturas do tubo com manta
geotéxtil. Plantar grama e arbustivos na
area reaterrada.

[ 1L H
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Arquitetura Vedacao CC.02... CC.03...
Revestimentos

Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao
CC.02.08 Vedacao paredes externas de um tijolo Paredes externas de um tijolo com Paredes sem sinal de danos estruturais.
espessura de 25 cm nas trés faces
expostas.
L —
Q
N L ] [
CC.03.01 Revestimento das paredes externas Paredes revestidas em argamassa de Presenca de fungos, manchas Danos causados pela umidade do O mesmo da casa principal:
expostas chapisco, emboco e reboco, pintadas e trincas. Deslocamento de ambiente e falta de beirais, que manutencao anual com lixamento
com cal. argamassa, eflorescéncia, fissuras e protegem da chuva direta. manual da argamassa, lavagem com
desprendimento dos revestimentos. jato de agua com cloro, remocéao

do material solto e reposicao da
argamassa faltante. Pintar novamente
com cal.

[_IL
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Arquitetura Revestimentos CC.03...

Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao

CC.03.02 Revestimento paredes internas Superficies internas com argamassa Manchas de umidade nas faces Umidade do ambiente e auséncia de Limpeza e repintura periddica. Estudar
original de granulacao fina com areia internas das paredes externas. ventilacao adequada. a abertura no lado oposto das janelas,
sem origem detectada. Pintura com para permitir ventilacdo cruzada.

latex na cor branca.

Q
CC.03.03 Revestimento paredes internas Revestimento de azulejo branco com Bom estado de conservacéao. Limpeza regular.
azulejadas dimensoes de 15 x 15 cm. Cantoneiras

e azulejos formam um mesmo
conjunto. Altura de meia barra de 1,5
m no banheiro e de 2,170 m no nicho
do balcédo da pia e do fogao.

[ 1L
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Arquitetura Revestimentos CC.03...
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacdo
CC.03.04 Revestimento do forro Face inferior da laje jardim revestida Bom estado de conservacdo devido Danos causados por infiltragcao da Apds uma nova impermeabilizacado da
em argamassa de chapisco, emboco e a limpeza e pintura recentes. laje e pela umidade decorrente da laje, lixar manualmente a argamassa
reboco com pintura com cal. Ocasionalmente apresenta fungos, ventilacao deficiente. e lavar com cloro, remover o material
manchas, deslocamento de argamassa, solto e fazer a reposicao da argamassa
eflorescéncia e fissuras. faltante. Pintar novamente com cal.
Vista do revestimento
Pe— do forro, com sinais
de irregularidade na
argamassa
Q ]
CC.03.05 Revestimento piso tacos de madeira Piso do quarto de madeira encerada Material bem conservado, necessita Limpeza e aplicacao de cera,

em peroba do campo (paratecoma
peroba), tamanho 5 x 15cm.

apenas limpeza e aplicagao de cera,
regularmente.

regularmente.

[ T H
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Piso de taco de

madeira no dormitério
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Arquitetura Revestimentos CC.03...
Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacdo
CC.03.06 Revestimento piso ladrilho cerdmico Ladrilho cerdmico vermelho de 7 x 7cm Estufamentos pontuais e pecas Danos causados por solapamento do Fixacdo das pecas soltas e preservacao

vermelho

na sala e cozinha. Ladrilho cerdmico
vermelho sextavado no banheiro.
Soleira da porta externa em ceramica
com pingadeira

quebradas ou soltas. Soleiras
quebradas na parte interna e
preenchidas com cimentado.

aterro e/ou infiltracdo de umidade.

do piso original, inclusive das pecas
quebradas. Preservar o maximo
possivel o piso original, pois ndo existe
similar no mercado para reposigao.
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Ladrilho ceramico
vermelho de 7 x 7cm

Ladrilho ceramico
vermelho sextavado
no banheiro

295



Arquitetura Caixilhos CC.03...

Caodigo Componente Descricao Diagnéstico Patologia identificada Orientacao

CC.03.07 Caixilhos basculantes e porta metélica Caixilhos basculantes do quarto, Caixilho oxidado com mau Limpeza, remogao quimica das
do banheiro, da sala e da cozinha funcionamento. Porta em bom estado particulas oxidadas e lixamento
(associada a porta metalica). Perfis de conservagao, oxidacdo pontual nas manual da pintura. Pintar novamente
metalicos em L requadrando vidros folhas e batentes. com fundo antioxidante e tinta epoxi
formam trés folhas horizontais na cor azul original (2945 M, sistema
pivotantes, acionadas por haste e Pantone). Recuperacao do movimento
alavanca na vertical. Porta em perfis dos basculantes.

L subdividida, com parte inferior

em chapa lisa e parte superior com
requadros encaixilhando vidros no
mesmo alinhamento dos basculantes,
compondo um unico conjunto de
esquadrias metélicas.

Vista exterior dos
caixilho basculantes,
com tela mosquiteira
e alprende.

Caixilho basculante
do dormitério. Vista porta da sala/cozinha.
interna. Vista interna.

Caixilho basculante e
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Arquitetura Portas CC.03...
Equipamentos cozinha

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CC.03.08 Portas de madeira macica nas Portas de madeira macica em tdbuas Bom estado de conservacao e de
passagens da area de servigo justapostas tipo mexicana, pintadas de funcionamento.
branco.

¥ =
Q
CC.03.09 Coifa, armario, balcao e pia do nicho Pia balcao de marmore sintético, Coifa e armério da pia originais. Pia e Limpeza normal.
da cozinha armario de alvenaria, prateleira de prateleiras nao originais

chapa de compensado, coisa metalica.

L1l
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Arquitetura Gargula CC.03...

Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CC.03.10 Gérgula de escoamento de dguas Gérgulas de concreto, uma delas com
pluviais. complemento em chapa galvanizada

pintada na cor verde (348 M, sistema
Pantone), com o objetivo de desviar a
queda da dgua do caminho de acesso
a casa.

L = = ]

Gargula complemento Gérgula sobre a area
em chapa galvanizada de servico
pintada na cor verde
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Arquitetura Chaminé CC.03... CC.04...
Caixa d'agua
Cédigo Componente Descricao Diagnostico Patologia identificada Orientacao
CC.03.11 Chaminé da cozinha Chaminé da cozinha em tubo de chapa Apesar de atravessar a laje jardim, nao Monitorar a conservacgao da
metalica, coberto com chapéu chinés. ha pontos de infiltracao. impermeabilizagdo do colarinho da
chaminé.
CC.04.01 Caixa d'agua externa Caixa d'agua em PVC azul, instalada Funcionamento adequado. Deve ser removida para recuperar a

sobre base de alvenaria na laje jardim.
Componente que altera o senso
estético da arquiteta, que nao queria
que a casa do caseiro fosse avistada da
casa principal.

integridade estética concebida pela
arquiteta para o conjunto, porém,
somente apos a construgdo do novo
reservatério centralizado, proposto para
a parte mais alta do terreno.

Caixa d'agua externa

AARHAHHAARA

AR A AHAHAHAA

Chaminé da cozinha
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3.7 Paisagismo
PA




A construcao da paisagem: as

edificacoes e o jardim

Vista a partir de 50 metros de altura
em relagao ao nivel do telhado, a Casa
de Vidro praticamente desaparece em
meio a cobertura vegetal. Plantadas por
Lina Bo Bardi ao longo de sua vida na
casa, as arvores hoje engolem as cons-
trucoes, como se pode observar pela
fotografia que abre esta secédo. Ainda
que fosse desejada a beleza dessa
imersao na natureza, € clara a necessi-
dade de se estabelecer um equilibrio.

Ponto central deste Plano de Gestéao e
Conservacao, a relacao entre as edifi-
cagoes e o jardim constitui a principal
identidade da arquitetura da Casa de
Vidro. Trata-se da construcao da pai-
sagem, desde o modo como ela é per-
cebida a partir da casa, com variaveis
graus de continuidade espacial entre
interior e exterior, até os muros de arri-
mo que sustentam o solo onde se apoia
a vegetagao plantada e os pisos dos
sinuosos caminhos.

O trabalho da equipe responsavel pelo
paisagismo foi estruturado em trés
abordagens:

1

Investigativa, que buscou observar e
elaborar acerca do processo de cons-
trugdo histdrico e temporal dessa pai-
sagem, a partir de levantamento de
documentacao e referéncias junto ao
acervo do Instituto Bardi. Nessa etapa
foram descobertos o conhecimento e

o interesse de Lina Bo Bardi pela bota-
nica, com publicagdes especializadas,
presentes na biblioteca, que apontam a
dimenséao continental da paisagem bra-
sileira, em seus diversos contextos geo-
gréficos. No acervo documental, des-
cobriram-se as anotacdes para compra
em viveiros de plantas, e de qualidades
das ervas para a horta. Revelou-se sua
atividade cotidiana de plantio de arvo-
res e cuidado com seu crescimento.

2

Exploratéria, que contemplou a expe-
riéncia e descricao do estado atual do
Jardim, levantando e especificando
suas espécies, bem como as muitas
qualidades presentes no lugar. Esse
trabalho partiu do levantamento rea-
lizado em 2009 pelo Instituto de Pes-
quisas Tecnoldgicas (IPT), ampliando a
identificacao de espécies, atualizando-o
e corrigindo-o. Foram localizados os
conflitos da vegetacdo com as edifica-
coes, identificando danos ja ocorridos e
ameacas em potencial.

3

Propositiva, que se constitui através
das proposicoes e do Plano de Manejo
da Vegetacao, revelando potencialida-
des percebidas a partir das informacoes
reunidas e as adequacoes para futuros
desenvolvimentos. Foi proposta a defi-
nicao de percursos de visitacao, pelos
caminhos da propriedade, e da area
para descarte de residuos originarios na
manutencao do jardim.
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Devido ao formato das pranchas de
projeto originais, A1, seu conteudo foi
ajustado especialmente para o formato
deste relatério. Optamos por apresentar
os levantamentos junto com as ava-
liacoes e proposicoes de acdo. Assim,
as secoes se organizam do seguinte
modo:

1

Inventario de componentes edificados,
mostrando pisos, muros e muretas,
pisos de estar, portdes, enfim, varios<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>