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IAPH

GCI

El Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (IAPH) es una institucion cien-
tifica de la Comunidad Auténoma de Andalucia dependiente de la Consejeria
de Cultura. Sus objetivos son el estudio, investigacién, documentacién y con-
servacion del patrimonio histérico andaluz asi como la formacién especializa-
da en la tutela de ese patrimonio. Dentro de sus competencias asume ademas
la difusion de todo lo relativo a la investigacion patrimonial y la colaboracién
con distintos organismos e instituciones publicas y privadas.

El IAPH desde la perspectiva del patrimonio como una comunidad de accién
donde confluyen diversas disciplinas con el fin de perpetuar la memoria del
futuro, se configura como una institucién de caracter interdisciplinar prestan-
do especial atencion a la metodologia de estudio, investigacion y actuacién en
el patrimonio histérico. Asimismo manteniene una permanente actualizacién
del pensamiento patrimonial integrando otras politicas en sus distintos pro-
gramas de investigacion aplicadas, entre ellos el de conservacién y restaura-
cién del patrimonio histérico y procura ser nexo activo entre los agentes pro-
fesionales e instituciones del patrimonio histérico y la comunidad andaluza.

El Getty Conservation Institute (GCI) es un programa del J. Paul Getty Trust,
una organizacion cultural y filantrépica que se dedica a las artes visuales y al
humanismo incluyendo un museo de arte asi como programas de educacién,
de investigacién y de conservacién.

Al nivel internacional, el GCI trabaja para avanzar en las practicas de conser-
vacién y educacion para fortalecer y promover la preservacion, la compren-
sién y la interpretacion de las artes visuales en todas sus dimensiones: objetos,
colecciones, arquitecturas y sitios. Para tal efecto, el Instituto desarrolla pro-
gramas de investigacion cientifica, de educacion y formacién, asi como pro-
yectos de campo y difusion de sus resultados mediante sitio Web, publicacio-
nes, conferencias y talleres.

El Instituto ha desarrollado su experiencia en campos como la conservacién
preventiva, el manejo y la conservacién de sitios arqueoldgicos, la conserva-
cién de materiales constructivos, la preservacion de colecciones y la adapta-
cién de las tecnologias de conservacion.

Cada proyecto es tinico, pero variado en su magnitud, complejidad y asunto.
Sin embargo cada uno se contempla dentro del &mbito interdisciplinar y bus-
ca abrir nuevos caminos, generar metodologias y promover la aplicacién de
los principios lo més altos posibles para fortalecer la preservacion del patri-
monio.



Supone una enorme satisfaccion presentar esta publicacién, Metodologia para
la conservacion de retablos de madera policromada, que recoge el esfuerzo
conjunto del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico IAPH) y del Getty
Conservation Institute (GCI), con la participacién de diversos profesionales
que trabajan en el campo de la conservacion patrimonial. La presente publica-
cién, que se encuadra en la serie de monografias que edita el IAPH, constitu-
ye una de las vias de intensa colaboracién entre ambas instituciones, con el
objetivo comun de contribuir al avance de la preservacién del patrimonio cul-
tural mediante la transferencia del conocimiento al sector profesional

Metodologia para la conservacién de retablos de madera policromada viene a
ser la memoria del seminario sobre conservacién de retablos policromos de
madera organizado en mayo de 2002 en Sevilla (Espafia). La reunién, a la que
asistieron expertos procedentes de América y Europa, se ocup6 de temas rela-
cionados con la conservacién de retablos, entre ellos el establecimiento de una
metodologia de conservacion especifica para este tipo de obras.

Profesionales y técnicos del sector compartieron experiencias internacionales,
haciendo especial hincapié en América Latina. Se conté con la asistencia de
especialistas en conservacién de Bolivia, Brasil, Colombia, Ecuador, México y
Perti, ademas de representantes de instituciones involucradas en la conserva-
cién de este tipo de bienes de Bélgica, Italia, Portugal y Espafa. Los resultados
del seminario, que incluyen los principios y consideraciones acordadas por los
participantes durante el evento, se recopilan en esta publicacion a través del
Documento de Retablos 2002.

Durante el encuentro, se reconoci6 la necesidad de difundir con mayor efi-
cacia el conocimiento relativo al campo de la conservacion, asi como de faci-
litar una serie de herramientas que pudieran contribuir a la conservacién de
retablos.

Finalizado el evento, los asistentes al taller colaboraron en la recopilacién de
bibliografia y de terminologia multilingtie basica. Ambas compilaciones, que
tienen en cuenta referencias de construccién, materiales de elaboracién y con-
servacion de retablos, asi como de descripcion en relacién con el disefio, los
sistemas constructivos y la composicién de materiales, estaran disponibles en
cd-rom préximamente, y podran ser consultadas en linea en el portal Web de
ambas instituciones.

Prélogo



Estamos seguros de que este esfuerzo dara como resultado un conjunto de ins-
trumentos ttiles para aquellos profesionales y organizaciones con responsabi-
lidad en los retablos de madera policromada.

Como suele ser habitual en este tipo de eventos, el taller celebrado en Sevilla
fue posible gracias a la dedicacién de quienes trabajan en las instituciones
organizadoras, asi como a la colaboracién de sus participantes, a quienes debe-
mos hacer un agradecimiento especial por sus contribuciones. Asimismo, fue
necesario contar con la inteligencia, el talento y el entusiasmo de muchas per-
sonas; desde el principio se identificaron con los objetivos del taller y dedica-
ron con generosidad su tiempo e ideas para la elaboracién de los documentos
preparatorios y de los articulos que ahora se incluyen en esta monografia. El
evento mismo y la presente publicacién no hubieran sido posibles sin ellos.

En primer lugar queremos agradecer a Francoise Descamps del GCI y a Loren-
70 Pérez del Campo del IAPH la organizaciéon conjunta de la reunién en Sevilla.

También queremos expresar nuestra gratitud por su apoyo en esta ambiciosa
tarea al comité asesor, constituido por Manuel Jiménez Carrera y Francesca
Tonini, experimentados conservadores privados, y por Teresita Loera Cabeza
de Vaca, directora de la Coordinacién Nacional de Restauracion del Patrimo-
nio Cultural del Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México.

Esta memoria, publicada en espafiol y en inglés, fue dirigida por Frangoise
Descamps, con la considerable ayuda editorial y de traduccién brindada por
Jennifer Carballo e Irene Sen, y con la colaboracién de Maria José Gonzélez
Lopez, quien en particular aporté su experiencia y dirigié la recopilacién
bibliografica.

Nos gustaria dar un reconocimiento especial a las importantes contribuciones
de varios participantes en el taller, quienes aportaron su diligente ayuda en la
preparacion de buena parte de los materiales resultantes de la conferencia.
Entre estos profesionales se encuentran Franco Del Zotto, Agnes Le Gac, Fran-
cesca Tonini, Fanny Unikel Santoncini y Myriam Serck y sus colegas del Insti-
tut Royal du Patrimoine Artistique de Bélgica.

De igual modo recordamos al personal de cada una de las instituciones que
trabajé arduamente en este proyecto durante largo tiempo. Principalmente



nuestro recuerdo a Jeanne-Marie Teutonico, directora asociada de programas
en el GCI, quien dio su apoyo a este proyecto y le aporto ttiles consejos; a Vale-
rie Dorge, en otro tiempo integrante de proyecto del GCI; y a nuestras asis-
tentes, Virginia Horton y Consuelo Leén del GCI, y a Maria Campoy del
IAPH.

En materia organizativa, el equipo recibi6 la asistencia experta de Fatima
Marin, quien resolvi6 cuestiones de orden administrativo y logistico con espe-
cial eficiencia y acierto.

También estamos satisfechos con el trabajo de los traductores Cris Bain-Borrego
y Alessandra Bonatti, asi como con el de la correctora de estilo Kate Mac-
Donald, el de la compafiia PENTA Traducciones y el del disefiador grafico
Marcelo Martin.

Finalmente, la presente obra no habria sido posible sin contar con la experien-
cia adquirida durante el desarrollo de los proyectos de conservacién en el
Retablo Mayor de la Iglesia de Santo Domingo en Yanhuitlan (México) y en el
Retablo Mayor de la Capilla Real de Granada (Espafia). Deseamos expresar
nuestro agradecimiento a los colegas del GCI en el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia de México, a la comunidad de Yanhuitldn y a todos
aquellos profesionales que participaron en la conservacion del Retablo Mayor
de la Capilla Real.

Timothy P. Whalen
Director del Getty Conservation Institute

Roman Fernandez-Baca Casares
Director de Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico
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Prefacio

Los retablos policromados son objetos tinicos que incorporan en si mismo una
amplia gama de expresiones en el terreno histérico-artistico, en el técnico y en
el material. Dada su composicién, funcién y la naturaleza del contexto fisico y
cultural en el que se encuentran inmersos, los retablos representan una cate-
goria muy especifica del legado cultural de una comunidad, regién o pais.
Creados para transmitir un mensaje religioso y venerados por los feligreses
que acuden a las iglesias, atin es posible apreciar en estos objetos de devocién
una gran variedad de valores consustanciales a ellos. Desde siempre se han
reconocido su valor artistico e histérico. No obstante, los retablos no son sélo
objetos histéricos y obras de arte, sino que también, forman parte de la vida
religiosa y social de una comunidad y, potencialmente, son centros de con-
fluencia para su desarrollo social y econémico.

Dada la complejidad fisica de los retablos policromos y los ricos ambientes
socioculturales en los que se encuentran, su conservacién presenta retos con-
siderables. Estos retos s6lo pueden ser afrontados mediante la adopcién de un
enfoque metodoldgico cabal que considere a estos objetos desde todos sus
aspectos y abarque, tanto su ambiente construido, como su contexto social.
Este tipo de enfoque debe guiarse por los principios de Conservacion estable-
cidos, tomando en consideracién los recursos disponibles, tanto financieros,
como humanos. Su fin dltimo debe ser asegurar la transmision del objeto a las
generaciones futuras, pero siempre, desde la perspectiva de seguir mante-
niendo su funcién y uso.

Con el fin de abordar estos asuntos y promover un amplio intercambio de
ideas, el Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (IAPH) y el Getty
Conservation Institute (GCI) se unieron para convocar a una reunioén de pro-
fesionales de la Conservacion de Europa y América Latina, que se celebré en
mayo del afio 2002. El objetivo global del taller fue definir una metodologia
clara (que cobrara forma como un documento de referencia o un conjunto de
directrices) que sirviese de ayuda en el desarrollo de una estrategia de conser-
vacién para cualquier retablo, desde los més sencillos hasta los mas complejos.

Objetivos y estructura del taller

El taller, bajo el nombre de “Metodologia para la Conservacién de los Retablos
de Madera Policromada”, tomé como punto de partida las experiencias adqui-



ridas, en el estudio y la conservacién de retablos, de las instituciones coordi-
nadoras. La idea era reunir una amplia y representativa muestra de partici-
pantes de Europa y América Latina, capaces de compartir sus experiencias y
enfoques desde diferentes contextos histéricos, sociales y culturales. Al final,
tomo parte en el taller un variado grupo de profesionales procedentes de
Bélgica, Bolivia, Brasil, Colombia, Ecuador, Italia, México, Pert, Portugal,
Espana y los Estados Unidos. Estos profesionales, representaban tanto a insti-
tuciones ptblicas, como a instituciones del sector privado, asi como a diferen-
tes perfiles profesionales, arquitectos, conservadores-restauradores e historia-
dores del arte. Se pidi6 a cada participante que, sobre la base de su experiencia
personal, presentara un caso ejemplar que pusiera de relevancia los factores a
considerar, asi como el enfoque escogido para la conservacién del retablo.

Antes de la reunién, se documentaron cada uno de los casos, utilizando para
ello un formato estandarizado, con el fin de facilitar la comparacién de expe-
riencias y la identificacién, tanto de factores en comiin, como de factores espe-
cificos en cada caso. Esta documentacién, preparada por cada participante,
brindé informacién fundamental sobre cada retablo, sobre su contexto fisico y
cultural, sobre los valores que se le adscribian y sobre el enfoque escogido para
su conservacion. Se puso un interés especial en el proceso o en la metodologia
seguida (es decir, la secuencia y la interaccion de actividades, tanto en la fase
de estudio como en la de puesta en practica), asi como en los criterios utiliza-
dos para justificar el enfoque de conservacién seleccionado. Se hizo énfasis en
la descripcion del proceso mas que en la intervencién per se. Finalmente, se
reservé un espacio en las conclusiones de cada caso para que el autor hiciera
sus propias reflexiones. Todos los casos ejemplares se recopilaron en un “cua-
derno” que sirvié como documento de referencia del evento.

Los veinticinco participantes que se reunieron en Sevilla durante los tres dias
que durd el taller, intercambiaron ideas y experiencias en las exposiciones de
los respectivos casos, asi como durante las visitas efectuadas a diversos reta-
blos de la region, y los debates organizados sobre temas especificos definidos
con antelacién.

Resulta evidente que la conservacion de retablos policromos de madera com-
porta procesos de toma de decisién de cierta complejidad. En términos gene-
rales, los casos ejemplares presentados reflejan procesos claros y bien estable-
cidos para hacer frente a los problemas de conservacién, asi como probadas
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estructuras de intervencién. Estos procesos dan importancia a la definicién del
ambito de estudio y de su contexto, a la comprensién y evaluacién de sus con-
diciones y, finalmente, al establecimiento de una estrategia para su conserva-
cién y uso continuado. Muchos de los casos presentados enfatizan la impor-
tancia de llevar a cabo trabajos de conservacién apropiados, pero también la
de respetar las expectativas, temores y los deseos, algunas veces no expresa-
dos, de la comunidad. Relacionado con este punto esta el papel de la conser-
vacién del legado como herramienta para la promocion de la continuidad de
la vida comunitaria y del desarrollo social, sin poner en riesgo en ningtn

momento la conservacion del objeto mismo.

Ademas de estas preocupaciones generales en las que residen todas las demads,
los casos expuestos también plantean varias cuestiones mds especificas.
(Coémo se puede apoyar la necesidad de una documentacién a fondo? ;Cémo
se puede justificar llevar a cabo estudios preliminares intensivos y a menudo
caros? ;Como se puede promover un enfoque critico sobre la evaluacion y el
tratamiento, en lugar de la toma de acciones ad hoc? Tomando en consideracién
la limitacion de los recursos humanos y financieros, ;como podemos definir
cuéles son las herramientas mas apropiadas para la documentacion, el analisis
y la intervencién?, o jcomo equilibrar el uso de la tecnologia mas avanzada
favoreciendo el empleo de alternativas que puedan llevarse a cabo mediante
la aplicacién de tecnologias simples? Estas preguntas reflejan la realidad con
la que los profesionales se enfrentan cada dia y constituyeron una parte impor-
tante del debate.

Como resultado de estos intensos dias de intercambio y discusién, un grupo
representativo de participantes en el taller redacté el Documento de Retablos
2002. Este documento constituye un juego de directrices para la conservacién
de retablos en madera policromada que considera a estos objetos en toda su
complejidad: su morfologia e intima relacion con el &mbito arquitectonico que
los rodea, asi como los contextos religiosos, sociales y culturales en los que
residen. Con base en los principios de la Conservacién establecidos, el
Documento de Retablos 2002 postula un enfoque metodolégico integral que
constituird la base de la conservaciéon y del uso sostenible de estas notables
obras de arte y de devocion.

Acerca de esta publicacién

Resulta extremadamente dificil capturar la riqueza y la sutileza de los dialo-
gos y las charlas que se sucedieron en el marco del taller; sin embargo, se ha
hecho un esfuerzo por presentar las ideas y los temas mds importantes surgi-
dos durante el evento a través de las diversas partes en la que se articula esta
monografia.

La mayor parte de la publicacién se dedica a los casos expuestos por cada par-
ticipante, si bien estos casos atin conservan, en gran medida, el formato desa-
rrollado para elaborar el “cuaderno” del taller, algunos de estos casos se han
extendido un poco mds, con el propédsito de enfatizar ciertos temas y ciertos
retos a resolver. Los casos se presentan ordenados alfabéticamente segtin el
pais de procedencia y representan una gran diversidad de expresiones mate-



riales, contextos culturales y enfoques de conservacién. Todos ejemplifican el
reto siempre presente de reconciliar la teoria con la préctica en el marco de
complejos dmbitos fisicos y culturales.

Como se ha comentado, el taller también incluyé sesiones organizadas sobre
tres temas identificados previamente. Los puntos sobresalientes que surgieron
en el marco de estos didlogos se han sintetizado en el capitulo llamado
“Resumen de las Sesiones”; en él se hace especial énfasis en los asuntos que
suscitaron mayor interés entre los participantes: la multiplicidad de valores
que representa cualquier retablo, la necesidad de colaboracién entre los profe-
sionales de la conservacién y la comunidad local, en el proceso de toma de
decisién sobre su cuidado y conservacién, asi como la importancia de contar
con un enfoque que considere no s6lo al objeto, sino a su contexto fisico, social
y cultural.

Concluido este resumen, la publicacién incluye el texto completo del docu-
mento de directrices llamado Documento de Retablos 2002; documento que por
si mismo expresa un enfoque de consenso sobre la conservacién de retablos
policromos de madera. Es obvio que este documento no representa la tltima
palabra sobre el tema, sin embargo esperamos que constituya un punto de par-
tida 1til, tanto para los profesionales y gestores de la conservacién, como para
las comunidades a cuyo cargo se hallan estos extraordinarios objetos.

Finalmente, la publicacién incluye un CD-ROM que contiene una bibliografia
de referencias selectas que resulta ttil para entender la historia y la construc-
cién de retablos, la seleccion de herramientas apropiadas para la investigacion,
las causas del deterioro y las técnicas de intervencion.

Desde muchos puntos de vista, este taller resulté ser una oportunidad excep-
cional para el intercambio de ideas y el desarrollo de enfoques comunes
mediante los cuales hacer frente a preocupaciones compartidas. Esperamos
que la difusién de esta memoria pueda contribuir a una mejor comprensioén de
la importancia de los retablos policromos de madera, asi como a una visién
mas integrada y sostenible para su conservacién y uso continuo.

Lorenzo Pérez del Campo

Jeanne Marie Teutonico
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Un patrimonio cultural que sigue vivo.

La teoria de la restauracion como marco de referencia

Marco tedrico

para la definicién de una metodologia
de intervencion para retablos

Jaime Cama Villafranca

Alo largo del tiempo, la teoria de la conservacién ha ido evolucionando en res-
puesta a las consideraciones sociales, politicas y culturales de cada época y se
han generado conceptos y preceptos teéricos que son los motores de plantea-
mientos y orientaciones ante las intervenciones. Desde los afios sesenta, se han
rebasado los limites de lo meramente monumental, de la obra de arte, y se han
ampliado hacia una mads extensa nocién de patrimonio que abarca diversas
expresiones culturales tangibles e intangibles. Hoy dia, el marco tedrico, que
refleja los procesos propios de cada nacién, es un referente esencial, un filtro
de pensamiento y de lectura frente a la obra, para definir su conservacion y su
propuesta de intervencion.

Brandi en 1963 plantea que «La restauracién es el momento metodolégico del
reconocimiento de la obra de arte en su consistencia fisica y en su doble pola-
ridad, estético-histdrica para transmitirla al futuro». Desde los ochenta, a esta
definicién se le ha anadido la instancia funcional, como una fuente de conoci-
miento que permite hacer precisiones mas concretas. Esta instancia contribuye
a la comprension de los bienes culturales como una necesidad de la sociedad
en la que se genera, es un elemento para comprender la dindmica de uso de un
bien, y los valores asociativos y simbdlicos que determinados grupos sociales
le atribuyen. Sin embargo, en ningtin momento la restauracién debe buscar el
reestablecimiento del estado de la obra al momento de su creacién, por el con-
trario, deber considerar esa segunda historicidad junto con las otras dos ins-
tancias para poder establecer el equilibrio deseable, entre lo que fue original-
mente y lo que la unidad potencial actual permite alcanzar.

Dentro del proceso de analisis de esa segunda historia, es preciso hacer un
muy particular énfasis en el concepto de patina. Brandi (1963), retomando a
Baldinucci (1681), acepta que es «...esa universal oscuridad que el tiempo hace
aparecer sobre las pinturas y que a veces las favorece», que en el tratamiento
debe quedar subordinada a la imagen por lo que «desde el punto de vista esté-
tico, la pétina es aquella imperceptible e impalpable sordina puesta por el
tiempo a la materia, que se obliga a mantener su rango mas modesto en el seno
de la imagen».

Para Philippot (1966), «...la patina es la evolucién o alteracién normal de la
materia a través del tiempo». Si se conjugan ambos conceptos, la patina debe
ser analizada también desde un punto de vista “critico”, puesto que «ninguna
restauracion podra pretender restablecer el estado original de la obra. No



podrd mas que revelar el estado actual de las materias originales. En caso de
que lo pretendiera, no podria en ningtin caso abolir la segunda historicidad de
la obra, el tiempo que ésta ha atravesado para presentarse a nosotros».

A lo largo de cuarenta afios de trabajar en restauracion, la definicién inicial
amerita una revisién mas adaptada a las sociedades actuales, con énfasis en las
latinoamericanas que podria ser como sigue: La restauracion es una de las cien-
cias sociales que permite intervenir en los bienes culturales a través del conocimien-
to que surge del estudio cientifico de su materialidad, de su historia, de sus valores esté-
ticos, cientificos, histéricos y sociales y de los intangibles que les dieron origen, asi
como de la funcién para la cual fueron creados para que una vez documentados, inves-
tigados, catalogados, conservados y restaurados puedan ser disfrutados y transmitidos
a las futuras generaciones en la mas plena integridad y autenticidad alcanzable en
nuestro tiempo.

Bajo esta definicién, en el articulo se elabora una propuesta inicial para refor-
zar planteamientos tedricos, que consideran tanto los valores como la funcién
de los retablos como elementos fundamentales para el analisis previo a la
intervencion.

Como ya se menciong, la intervencion en bienes culturales debe considerar
tanto sus valores como la funcién. Por ejemplo, al trabajar con instrumentos
musicales, si se desconoce la funcién para la cual fue creado un instrumento,
se estd en riesgo de cometer una accién, para cancelar no sélo la funcién, sino
también la estética de ese instrumento que no esta solamente en la forma,
como se supuso en algiin momento. La estética del instrumento musical, es
precisamente el sonido que de él emana y en ese sonido se hermanan, historia,
funcién y estética de manera armonica. Bajo esta misma linea de analisis, la
estética de los retablos no se confina a la valoracion de las formas alcanzadas
por sus creadores, se da también cuando cada uno de los fieles entona esa inti-
ma y silenciosa melodia que surge en la biisqueda de la necesidad de encon-
trar una explicacion a sus dudas y necesidades.

Por otro lado, el retablo retine a los mas significativos representantes de las
artes plésticas, enmarcados en una estructura de madera tallada y dorada, y en
cuyas formas se refleja el momento por el que pasa la sociedad que lo origina.
La estructura esta disefiada para que los fieles encuentren e interpreten en ella
todos los elementos intangibles que los hacen ser parte de un determinado
grupo social en un tiempo especifico.

La tangibilidad de la obra es posible gracias a la comprensién de todos esos
intangibles y valores que la generan y en los cuales los fieles encuentran la sin-
tesis de su religion. El retablo es el marco perfecto para la liturgia que los frai-
les y parrocos deben puntualizar en el momento de la misa, pero es en el rezo
privado, en la penumbra de la iglesia, que cada individuo se relaciona ante la
imagen de la advocacién que lo particulariza, pidiéndole que sea el portavoz
de sus inquietudes ante su Dios. Cada retablo tiene un atractivo especifico y es
motivo de un didlogo silente entre el hombre creyente; es el producto de la dia-
léctica entre el rito, su constructor y el inmueble donde se aloja.

UN PATRIMONIO CULTURAL QUE SIGUE VIVO
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Algunos elementos para
una propuesta
metodoldgica

Sin embargo, los retablos no son bienes de uso individual, las comunidades
relacionadas con ellos les atribuyen una serie de usos y valores que rebasan lo
privado. Un aspecto especifico se cristaliza en la advocacién que se le dio en
sus origenes y que, en muchos casos, nomina a la poblacién o al barrio donde
se localiza, marcando con ello, la festividad mds importante de esa sociedad,
mas alla de sus particulares ideologias o preferencias. Un retablo es un bien
cultural que pertenece al universo social que lo mantiene en activo, para un
uso que nada tiene que ver con la dimension cultural que le podemos asignar
cuando lo estudiamos como uno de los representantes del patrimonio cultural
de una nacién. Cotidianamente su funcioén es activada en busca de la satisfac-
cién espiritual de la comunidad que lo usufructia y de los individuos que la
conforman. Por tanto, intervenir un retablo sin analizar cémo el feligrés lo
enfrenta, se relaciona y lo utiliza, es no comprender para qué y para quién se
construy6 ese monumento.

Ademas de su funcién social actual, es esencial ante cualquier propuesta de
actuacion, interpolar los distintos momentos de esa utilizacién dentro de la
grafica que el restaurador construird como su ruta critica de trabajo.

La conservacién y restauracién son intervenciones necesarias para conservar y
potenciar los valores de un bien cultural y recuperar las funciones que se soli-
citan del proceso. Enfrentarse a la definicién de una metodologia para la inter-
vencion, obliga a: «estimar las alteraciones sufridas, ya se trate de simple pati-
na o de verdaderas desfiguraciones o destrozos, y el diagndstico se basa al
mismo tiempo, en el conocimiento objetivo de la evolucién de las materias y
en la idea supuesta de su aspecto original, fundandose estd, a su vez, sobre la
experiencia de las obras en su realidad estética y material» (Philippot 1966).

Para definir intervenciones especificas para retablos, la teoria de la restaura-
cién es uno de los hilos conductores, un marco de referencia, para las decisio-
nes, desde el momento en que se inicia el proyecto de intervencién, para evi-
tar desviaciones y acciones en detrimento de los bienes.

Philippot (1966) plantea que las intervenciones de restauracién, deben ser con-
sideradas como decisiones criticas, que se enfrentan utilizando la técnica como
herramienta y no como rectora. Brandi (1963) propone que sélo se restaura la
materia del bien cultural que es el soporte para la Epifania de la imagen, lo que
puede ser ampliado hacia la consideracion de la materia como el elemento de
donde surgen una serie de significados. Ambas definiciones deberan ser la linea

conductora como materia de reflexién primaria de la actuacion del restaurador.

Ante esto, la restauracién de un retablo, para potenciar sus valores y usos debe
ser el fruto del analisis critico, en donde confluyen diversos elementos en un
todo unitario que no puede ser disgregado en su intervencién. Por esto, se
debe considerar a la restauracién como un ejercicio interdisciplinario que per-
mite el mutuo enriquecimiento de los participantes. Es necesario rebasar la
posicién que se da en algunas especialidades, que la restauracién es un com-
plemento de ellas mismas y no una disciplina de caracteristicas cientificas pro-
pias, y disociada de las demas. Es importante actualizar posturas para con-



vertir el acto de conservar retablos en una fuente de informacién, producto de
la investigacién, para difundir el conocimiento de las técnicas y materiales
constitutivos para alcanzar mejores practicas y resultados en la conservacion y
la restauracion.

La metodologia a seguir para la intervencién en retablos se inicia con la dis-
tincién de la ubicacién del bien dentro del recinto religioso que lo contiene.
Esto permite dilucidar la jerarquia que representa para la comunidad y para la
liturgia y por lo tanto identificar a quienes son responsables de la administra-
cién del templo en cuestion; participantes esenciales en la toma de decisiones
para el futuro del retablo.

Las especificidades de los retablos, desde las dimensiones hasta la compleji-
dad de la manufactura, exigen una documentacién extensa y detallada que en
ocasiones obligard a recurrir a una serie de elementos de apoyo que pueden

llegar a condicionar la intervencién.

Su materialidad plantea una dicotomia entre la imagen y estructura que
requiere una investigacion acuciosa que demanda tiempos y recursos exten-
sos, tanto en la documentacién histérica como en el reconocimiento de los
deterioros, tanto en el frente ornamentado, como en el analisis de la estructu-
ra soportante.

Ademas del analisis de la condicién fisica, la evaluaciéon de sus valores y sig-
nificado conlleva retos importantes. En el analisis de la instancia histérica
caben dos momentos a tener en consideracién, el primero o primera historici-
dad, sera el de su creacién. En este deberan ser considerados todos los ele-
mentos pertenecientes a aquel momento que sea posible encontrar en la actua-
lidad, lo que obligard a realizar una investigacién acuciosa de la sociedad en
la que se generé. En el caso particular del retablo, se debe analizar cuidadosa-
mente a la comunidad para la cual se disend y construyé en esa precisa época
de la historia y asociar los esfuerzos de investigacion con historiadores del arte
que colaboren en esa tarea, para a su vez determinar la importancia, dimen-
sién y advocacién de la obra, asi como su relacién con el inmueble donde se
aloja. El segundo momento o segunda historicidad, sera lo ocurrido en el tiem-
po transcurrido desde la creacion del bien, hasta el momento en que llega a los
restauradores. Esto obligara en el proceso de documentacion, a recabar todos
aquellos hechos que se relacionen con lo sucedido al bien en cuestién y tra-
tdndose de retablos, esa informacion deberd estar preferentemente en los
archivos y memoria de la comunidad en la que se encuentra el retablo.

Para documentar la instancia estética, la investigacion deberd ser coordinada
con otras disciplinas, para obtener la mas completa versién del momento esté-
tico que privaba como guia de sus constructores y el proceso que se dio para
situarlo en esa especifica region del territorio. La funcién sera también docu-
mentada de manera interdisciplinaria, para dar sentido a la informacién que
se requiere para entender como y para qué se dio la realizacién de ese bien en
esa comunidad. Entender la necesidad de construir un determinado retablo
con una particular advocaciéon no bastara si no se documenta lo que significé
ese retablo durante su segunda historia para las aspiraciones y necesidades
religiosas de la comunidad vinculada.

UN PATRIMONIO CULTURAL QUE SIGUE VIVO
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Consideraciones finales

Lo anterior se hace mas necesario de poner en relieve como elemento de ana-
lisis, cuando tenemos como sujeto de estudio a la representaciéon mas comple-
ja de la construccién de estructuras rituales, concebidas éstas desde su origen,
como el mayor elemento de exaltacién dentro de un recinto religioso.

El andlisis de cada uno de los testimonios y documentos recabados generara
una base de conocimientos que permitira tomar las decisiones apropiadas para
conservar adecuadamente cada una de las instancias y valores en pleno respe-
to y segtin su importancia en la vida y gestacién de cada retablo y para las
sociedades para las cuales hoy dia es significativo.

Con base a lo anterior, el inicio de los procesos de restauracion exige que pre-
viamente exista un dictamen basado en lo anteriormente expresado, dictamen
que traerd aparejado un proyecto que puede cefiirse a un guién como el que se
detalla a continuacién:

e Introduccién.

® Descripcién de la obra.

* Antecedentes histéricos, estéticos y funcionales.

e Técnicas de manufactura.

e Estado de conservacion.

e Intervenciones anteriores.

® Mecanismos y causas de alteracion.

® Propuesta de intervencién y desarrollo del proceso.
e Justificacion tedrica de la intervencion.

¢ Tratamiento de pétina, faltantes y lagunas.

* Reintegraciones, integracion, protecciones, etc.

e Presentacion de la obra.

e Recomendaciones de mantenimiento.

¢ Presupuesto: Recursos financieros, humanos, tecnolégicos etc.
e Cronograma o ruta critica.

e Bibliografia.

Con este articulo no se pretende dar una metodologia tinica para las interven-
ciones técnicas sino algunas aproximaciones generales para enfrentar los pro-
cesos de toma de decisién de manera contundente y convincente, tomando en
cuenta la teorfa de la restauracién como uno de los elementos rectores conjun-
tamente con la documentacién y analisis de los factores que se conjugan en tor-
no a la conservacién de retablos.

Pocos foros de andlisis han generado documentos o lineamientos practicos que
permitan normalizar las intervenciones en retablos. El campo de la restaura-
cién de retablos ha sido, y sigue siendo en la mayoria de los casos, actos de
reparaciéon que la comunidad y algunas autoridades culturales encomiendan



al carpintero mas destacado de la localidad. Por ello, es esencial que se deri-
ven normativas académicamente consensuadas y avaladas por las instancias
culturales de cada pais. Es pues tarea de todos los conservadores promover
ante las autoridades culturales y entes de decision, la aceptacion de los pro-
ductos de este esfuerzo colegiado, para que se participe activamente con las
comunidades depositarias de retablos en las intervenciones de conservacién.
Como parte de este esfuerzo, cada grupo de trabajo en casos especificos debe-
ré generar documentos de facil comprensién, distribucién y lectura, para que
en las comunidades depositarias de retablos, se comprenda la importancia de
la proteccién y conservacién de este especial patrimonio. Esto a la vez contri-
buye a la apreciacién de sus valores y a la amplia contribucién en su conser-
vacion y posterior mantenimiento.

Por la importancia de la participacion social en la conservacion de retablos,
esta debe formar parte de una metodologia de acercamiento al retablo, para
estructurar la colaboracién desde la conservacién preventiva, intimamente
ligada al mantenimiento, hasta las posteriores acciones de proteccién y segui-
miento adecuadas a los recursos econémicos y humanos disponibles.

Con respecto al cuerpo tedrico para la restauracién de retablos, desde hace
algunos afios se han venido produciendo diversos foros de discusién sobre
intervenciones directas en retablos, con diferentes niveles de éxito, y se han
desarrollado algunos trabajos académicos enfocados a la catalogacién, meto-
dologia de diagndstico y guias para la intervencion. Con estos elementos, se
puede avanzar en la sistematizacién de la experiencia adquirida y en generar
metodologias de trabajo para la restauracion y conservaciéon de retablos. El
andlisis y los elementos intangibles de la obra, tan importantes en los contex-
tos latinoamericanos deben ser considerados como la base de la actuacién. Los
retablos hoy dia forman parte de un patrimonio cultural que permanece vivo
y gravitando en la construccién de los tangibles de sus comunidades dandoles
identidad y sentido de pertenencia.

El trabajo en retablos requiere incorporar a otros profesionales de la cultura
que convergen en la responsabilidad de conservar el patrimonio cultural de
una manera tan interdisciplinaria como fue la tarea de construir cada uno de
esos testimonios del arte retablistico que sobreviven como receptaculos de la
memoria de una comunidad a través de las generaciones.

Las culturas de América Latina estdn conformadas por una serie de intangi-
bles, que conforman ideologias particulares, por lo que la investigacion, con-
servacion y restauracion del patrimonio son acciones de vital importancia para
la conservacion de la identidad de las generaciones presentes y venideras.
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Dos retablos amberinos del siglo XVI:

El retablo de la Iglesia de San Nicolas en Enghien
y el de la Iglesia de San Lamberto en Bouvignes,
Bélgica

Myriam Serck-Dewaide

Retablo de la Iglesia de San Nicolds,
Enghien, Bélgica.



Nombre de la obra: Retablo de la Vie de la Vierge (Vida de la Virgen).
Ubicacion: Iglesia de San Nicolas, Enghien, Bélgica.

Propietario / institucion responsable: Estado belga.

Autor / atribucion: Se atribuye a un taller amberino por las marcas identifi-
cadas en la caja y en algunos fragmentos arquitectonicos. Las esculturas
parecen proceder del taller de Robert Moreau mientras que las contraventa-
nas y la predela se atribuyen a un pintor manierista amberino de estilo simi-
lar al de Pieter Coecke.

Fecha: circa 1540.

Estilo: Manierismo amberino (Gético).

Dimensiones: 2,26 m x 2,11 m x 0,32 m (altura x anchura x profundidad).

Materiales y técnicas:

* Soporte: La caja, los elementos arquitecténicos, las esculturas y las pintu-
ras estan construidas en madera de roble de primera calidad, procedente de
los bosques del Mar Baltico.

* Superficie: La policromia original y la pintura han sido aplicadas sobre
una preparacion de carbonato de calcio (creta). El pan de oro y plata se ha
aplicado sobre bol anaranjado transparente, brufido posteriormente, o bien
sobre una mixtién oleosa, y por tanto con un acabado mate. Los pigmentos
utilizados para las veladuras y para la pintura estan aglutinados con cola o
aceite de lino o de nueces y entre las técnicas decorativas empleadas
encontramos punzonado, motivos pintados y esgrafiados. El retablo esta
completamente recubierto por un repinte de estilo neogético muy parecido

a la policromia original.

Desde su creacién, hace poco més de 50 afios, el Institut Royal du Patrimoine
Artistique, IRPA, (Instituto Real del Patrimonio Artistico), se ha dedicado al estu-
dio, a la conservacion y a la restauracién de retablos de talla de grandes dimen-
siones, con contraventanas policromadas, caracteristicos de la regién de Ambe-
res. Un conjunto de cuarenta retablos brabanzones, procedentes de los talleres de
Bruselas, Malinas, Amberes y de otros talleres regionales, han sido restaurados
por conservadores del IRPA y por profesionales independientes que han trabaja-
do de cerca con los laboratorios de conservacién del Instituto, acompafiando
siempre los trabajos de analisis cientificos y de documentacién histdrica.

A continuacién, se expondran dos ejemplos de restauracion de dos retablos del
siglo XVI, de la Escuela de Amberes, para ilustrar los motivos de eleccién de
un tratamiento de conservacion minimalista in situ, en el caso del retablo de
Enghien y los argumentos que justificaron un tratamiento de restauracién
completo en un taller de restauracién privado para el retablo de Bouvignes.

Retablo de la Iglesia de San Nicolds, Enghien

La nominacién de Amberes como Ciudad Cultural de Europa en 1993, pro-
porciond una oportunidad tinica para emprender una serie de estudios y de
tratamientos a retablos amberinos, con el fin de preparar una gran exposicién
celebrada en la Catedral de Amberes.

El retablo de Enghien es de gran calidad y se ha conservado de manera excep-
cional. Todas sus partes, la predela, las contraventanas y las escenas talladas al
completo, se conservan en su lugar original. Se trata de un hecho extraordina-
rio para este tipo de obras que a menudo nos llegan mutiladas tras reiterados
robos o saqueos.

Se desconoce el lugar original para el que fue creado este retablo. La docu-
mentacion encontrada en archivos revela que el retablo fue redorado y repoli-
cromado tras ser adquirido por la duquesa Prosper-Louis d'Aremberg, antes

Origen del proyecto

Contexto de conservacion
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Desarrollo de la propuesta
de tratamiento

Vista general del retablo de Enghien,
mostrando su estado antes del tratamiento.

de ser colocado en la capilla del Castillo de Enghien. Al parecer, durante la
Segunda Guerra Mundial fue trasladado y, en 1947, vuelto a colocar en la capi-
lla del castillo, momento en el que se debieron realizar algunos retoques. Final-
mente, en 1964, al quedar la capilla abandonada, el retablo fue trasladado de
nuevo, y desde entonces se encuentra emplazado en la iglesia de San Nicolas,
en la misma ciudad.

El retablo ha sufrido mucho a raiz de su tultimo traslado. Al pasar de un
ambiente frio y himedo como el de la capilla abandonada al entorno seco y
con calefaccion de la Iglesia de San Nicolas, la madera se ha resecado. Debido
a este efecto de encogimiento, la policromia ha sufrido numerosas pérdidas y
levantamientos.

Como medida de proteccién antirrobo, el retablo se exhibe tras un panel de
proteccién de vidrio que, sin embargo, no lo resguarda del polvo. En general,
el retablo ha acumulado bastante suciedad. La capilla esta protegida por siste-
ma de alarma y el publico tiene acceso tnicamente durante las celebraciones
litargicas o mediante visitas concertadas.

La primera visita al retablo, tras ser solicitado su tratamiento, consisti6 en una
observaciéon minuciosa, reforzada con fotografias, toma de notas y dibujos a
mano alzada para ayudar a redactar un primer informe y una primera eva-

luacién sobre su estado.




DOS RETABLOS AMBERINOS DEL SIGLO XVI: EL RETABLO DE LA IGLESIA DE SAN NICOLAS EN ENGHIEN

Aungque fue dificil hacer una valoracién detallada del estado de conservacién
bajo la capa de polvo y a través de la proteccion de vidrio, basté para poner en
duda si la policromia de las esculturas y de los dorados era original o fruto de
un repinte.

En principio se buscé respuesta a estas preguntas a través de investigaciones
de archivos y el estudio de documentos sobre la historia del retablo. Mas tar-
de, con motivo de una segunda visita, los eximenes detallados de los conser-
vadores y las pruebas de laboratorio realizadas por técnicos, revelaron que la
policromia original de las esculturas talladas se encontraba, en conjunto, bien
conservada bajo los repintes. Al parecer, se localizaron restos de retoques pun-
tuales fruto de una restauracién antigua, anterior al repinte general realizado
por J.EThijs en 1835-36, asi como evidencias de intervenciones posteriores, una
de ellas, fechada en 1946.

La repolicromia realizada en 1835 tenia como objeto copiar el original de la
mejor manera posible y en efecto, el redorado es tan fino que permite observar
casi todas los punzonados originales subyacentes aunque no respeta las alter-
nancias originales entre “oro brufiido sobre bol” y “oro mate sobre mixtién”.
Algunas decoraciones esgrafiadas han sido repintadas parcialmente, pero por
lo general se han reproducido imitando el aspecto original de tal modo, que
sin una observacién minuciosa de las mismas mediante una lupa binocular y
sin un analisis detallado de los materiales, incluso el mejor conocedor podria
cometer equivocaciones.

Tras la redaccion del estudio preliminar, se elaboraron y justificaron las pro-
puestas de tratamiento. Considerando todos los datos recogidos y teniendo
en cuenta el buen estado de la policromia original conservada bajo los repin-
tes, se descarté por completo la posibilidad de recuperarla. En definitiva, la
repolicromia realizada en 1835 no es demasiado gruesa y por lo tanto no alte-
ra excesivamente la lectura formal de la obra. Por lo general, respeta bastan-
te el aspecto original de la obra (salvo las mencionadas alternancias entre los
acabados brillante y mate). Ademas, parece estar fuertemente adherida a la
superficie de la policromia antigua. Se trata de una intervencién que no per-
turba demasiado la obra original y que ha pasado a formar parte integral de
su historia.

El tratamiento a emprender se orienté rapidamente hacia una conservacion in
situ, basada en una fijaciéon de los numerosos levantamientos, en una limpieza
y en una reintegracién. Una vez aprobada la decisién por un comité cientifico,
los preparativos para el trabajo consistieron en realizar una redaccién detalla-
da de las diversas responsabilidades, anotadas en un cahier de charges (diario
de trabajo), estudiar los presupuestos y seleccionar a los restauradores.

Los tratamientos a realizar in situ se programaron de la siguiente forma:
* Levantamiento fotografico del retablo antes del tratamiento.

* Desmontaje de las contraventanas, de una serie de estatuillas y de algunos
fragmentos arquitecténicos.

¢ Fijado de zonas levantadas de las pinturas, de los marcos y de las esculturas.

Iconografia: El retablo estd construido siguien-
do el modelo habitual de los talleres amberi-
nos de la primera mitad del siglo XVI. La hor-
nacina central contiene unas noventa estatui-
llas individuales agrupadas en seis escenas
principales que representan diferentes episo-
dios de la Vida de la Virgen Marfa. Esta horna-
cina descansa sobre una predela policromada
que, junto con las dos contraventanas policro-
madas por ambos lados albergan la continua-
cién de la historia. La predela ilustra EI Arbol
de Jesé. En posicion cerrada, las alas policro-
madas, representan La Sagrada Familia, El
Rechazo de la ofrenda de Ana y Joaquin y El
Encuentro en la Puerta Dorada. En posicion
abierta, las contraventanas muestran: a la
izquierda, La Presentacién de la Virgen en el
Templo, El Milagro del Tallo de Almendro y El
Nacimiento de Marfa y, a la derecha, El
Funeral de la Virgen, La Asuncién de Marfa y
El Saludo del Angel. Por dltimo, la parte cen-
tral esculpida ilustra Los Desposorios de Marfa
y José, la Natividad, La Circuncision, La
Adoracién de los Reyes Magos, La
Presentacion en el Templo y La Dormicion de

la Virgen.

Intervencion
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Vista de una serie de marcas del retablo de
Enghien, entre ellas la marca de mano
amberina.

Fechas y duracion de los estudios y de la
intervencién:

¢ Documentacion y estudios preliminares:

4 dias.

e Duracién del tratamiento de conservacién
in situ: 4 semanas.

e Elaboracion del informe, dibujos y redac-
cion del articulo: una semana.

Perfil del equipo de estudio y de intervencion:
* Documentacion: 1 historiador del arte, 1
conservador-restaurador y 2 fotégrafos.

e Tratamiento de conservacion in situ: 18 con-
servadores-restauradores (7 especializados en
pintura, 10 en escultura y 1 ebanista), 1 quimi-
coy 1 especialista en dendrocronologa, 1

conductor y 2 fotdgrafos.

Detalle de una figura del retablo de Enghien,
portando un incensario, antes y después del
tratamiento.

e Limpieza superficial de las partes esculpidas y de las superficies pintadas.
* Registro de las marcas.

¢ Toma de muestras de la policromia.

¢ Estudio dendrocronolégico.

¢ Documentacién fotografica durante el tratamiento con fotos individuales de
las estatuillas: anverso, reverso, base, perfiles, marcas, fases de limpieza, etc.

¢ Desinfeccién local del fondo de la caja y de las bases de ciertas estatuillas
con Xylamon combi-200.

¢ Tratamiento de las bisagras incluyendo reposicién de piezas nuevas.
* Reintegracion cromatica de los marcos.

¢ Ensamblaje y fijacién de los fragmentos arquitecténicos desprendidos tras
eliminar los restos de antiguas colas.

¢ Ensamblaje del conjunto de fragmentos y de las contraventanas con torni-
llos de latén y clavijas.

* Retoques finales.

e Documentacion fotografica una vez finalizado el tratamiento y antes de
colocar el vidrio de proteccién.

® Redaccién del informe final incluyendo los analisis de laboratorio y la inves-
tigacién historica.

e Preparacion para los transportes con motivo de la exposicion y para el con-
trol durante la muestra.

Para evaluar posibles tratamientos se probaron en diferentes zonas del retablo,
diferentes productos y técnicas, incluyendo variantes de los procedimientos
originales. En general, para el retablo de Enghien, se opt6é por una limpieza en
seco y solo se emplearon disolventes en casos puntuales. Los resultados obte-

nidos fueron espectaculares.
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La intervencion también aporté informacién valiosa sobre la procedencia del
retablo y sobre las técnicas originales empleadas para su realizacion. Se iden-
tificaron varias marcas empleadas a menudo por los diferentes talleres como
control de calidad: Sobre el lado derecho de la caja se identificaron dos manos
y un castillo. En el lado izquierdo, dos manos y en las esculturas, un total de
25 marcas procedentes de tres hierros distintos. La toma de muestras de la
policromia original constaté la presencia de un redorado a base de pan de oro
colocado sobre una capa muy fina grisdcea, aceitosa y uniformemente mate,
sobre la que se perciben las pinceladas del autor y que recubre el dorado bru-
fiido original. Los estudios dendrocronolégicos confirmaron el uso de roble
del Norte, procedente de las cercanias del mar Baltico, talado como muy tarde
en 1530. Resulta por tanto posible datar el retablo entre 1535 y 1540.

Los multiples retoques sobre los marcos se realizaron sin nivelar las lagunas, sim-
plemente coloreando la madera y reintegrando las lagunas que dejaban ver la
capa de preparacion. Los retoques sobres las estatuillas se redujeron al minimo.

R —

Vista general del retablo de Enghien, con las
alas laterales cerradas, mostrando los
resultados espectaculares del tratamiento.
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Retablo de la Iglesia de San Lamberto,

Bouvignes




DOS RETABLOS AMBERINOS DEL SIGLO XVI: EL RETABLO DE LA IGLESIA DE SAN LAMBERTO EN BOUVIGNES

Nombre de la obra: Retablo de la Vraie Croix (Vera Cruz).

Ubicacion: Iglesia de San Lamberto, Bouvignes-sur-Meuse, Bélgica.
Propietario / institucién responsable: Fabrique d'Eglise (consejo local de la
comunidad eclesiastica).

Autor / atribucion: Taller de Amberes, seglin marcas amberinas encontradas
en el retablo.

Fecha: circa 1555-56.

Estilo: El retablo fue construido siguiendo el sistema de los talleres amberi-
nos aunque su decoracion es enteramente de estilo renacentista con pilas-
tras decoradas con grutescos y veneras.

Dimensiones: 3,55 m x 2,50 m (altura x anchura).

Materiales y técnicas:

* Soporte: Parte de la caja original ha desaparecido y algunas escenas se
sostienen por tablas de madera de distintas especies. Los elementos arqui-
tecténicos y las esculturas estan realizados en madera de roble procedente
de la zona del mar Baltico.

* Superficie: La policromia original utiliza las técnicas tradicionales de
dorado y plateado aplicadas sobre una preparacion de creta (carbonato de
calcio). Para los motivos ornamentales, especialmente en las orlas pintadas
o esgrafiadas, se han empleado extensivamente veladuras de tonos rojizos,
mientras que los elementos arquitecténicos se han policromado tanto en
oro mate como azul mate. La obra ha sido repintada recientemente en un

ochenta por ciento con colores crudos y vivos.

Existe documentacion sobre una antigua peticiéon de tratamiento de conserva-
cién y de restauracién por parte de la Fabrique d'Eglise y consta que en 1979 se
realizé gratuitamente una fijacién provisional de algunas zonas. La continua-
ciéon de dicho tratamiento requeria financiacién, que se obtuvo gracias a la
exposicion de retablos amberinos realizada en la catedral de Amberes.

El retablo de la Vera Cruz, constituye uno de los pocos ejemplos conservados
de la época tardia de la Escuela de Amberes. Se trata de una obra maestra de
estilo renacentista puro que ha permanecido en su ubicacién original desde su
creacion.

El retablo ha sufrido numerosas pérdidas: En primer lugar, sus contraventanas
policromadas, posteriormente, numerosos fragmentos escultéricos pertene-
cientes a las partes mas salientes del retablo y por tiltimo, los paneles de la pre-
dela y la hornacina al completo. Ademas, desde la creacién del retablo, la poli-
cromia ha sido sometida a dos repintes parciales y a dos decapados parciales.

Actualmente el retablo se halla ubicado en una iglesia recientemente restaura-
da, bien conservada, y con unas condiciones ambientales controladas (existe
calefaccién central constante y moderada durante el invierno). Tras el trata-
miento de conservacion, se ha renovado el método de iluminacion, se ha ins-
talado un sistema de alarma y ya no se utilizan paneles de vidrio para prote-
ger el retablo.

Desde la primera visita, el retablo de Bouvignes nos parecié muy deteriorado.
Una primera evaluacién sobre su estado de conservacién realizada in sifu,
orient6 la investigacion hacia los archivos, la busqueda de fotografias antiguas
y otros documentos relacionados, y hacia estudios comparativos de Historia
del Arte y de las tecnologias.

La investigacién histérica tiene documentado un encargo para un retablo en
1555 6 1556 que podria corresponder perfectamente al retablo de Bouvignes,
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Iconografia: La hornacina central contiene un
centenar de estatuillas individuales agrupadas
en seis escenas principales que representan epi-
sodios de la Pasi6n de Cristo: la Flagelacion, el
Ecce Homo y la Coronacién de Espinas (sec-
cién inferior, de izquierda a derecha), Jests con
la Cruz a Cuestas, la Crucifixién y el Descenso
de la Cruz (seccién superior - de izquierda a
derecha). La caja descansa sobre una predela
compuesta originalmente por tres tablas pinta-
das que desaparecieron durante la Segunda
Guerra Mundial, siendo sustituidas por telas de
gran riqueza, procedentes de recortes de vesti-
duras litdrgicas. La documentacion encontrada
en archivos muestra dos alas o contraventanas
pintadas por ambos lados que representan otras
escenas de la Vida de Cristo, y algn retrato de
donantes, que probablemente desaparecieron
cuando el retablo fue trasladado del altar cen-

tral a uno de los altares laterales en 1766.

Detalle del grupo que acompana a Jests con
la Cruz a cuestas, perteneciente al retablo de
Bouvignes, antes y después del tratamiento.

que ha sido fechado entre 1555 y 1560. Otros cuatro retablos amberinos sirvie-
ron como piezas clave para el estudio comparativo: El retablo de Riceys-Bas Il
de la region de Champagne, en Francia, de menor tamafio y también muy alte-
rado en el siglo XIX; el retablo de Roskilde, en Dinamarca, con contraventanas
esculpidas; el retablo policromado “Tendilla Retablo” conservado en el Museo
de Cincinnati (EE.UU.), que tiene una estructura y unas dimensiones similares
a las de Bouvignes y, por tltimo, el retablo de Gedinne, en Bélgica, de factura
un poco mas tardia. El estudio tecnoldgico previo del retablo de Oplinter
(Musée Royal d’Art et d’Histoire-Bruselas) también desvel6 datos relativos a
la estructura perdida de la caja del retablo de Bouvignes.

Los elementos arquitecténicos decorativos, las partes talladas y sus ensambla-
jes fueron examinados detalladamente in situ. La policromia original fue exa-
minada mediante el uso de unas gafas de aumento y aparece desgastada pero
conservada bajo dos capas de repinte. El primer repinte fue aplicado alrededor
de 1766 y el segundo, oleoso y de mal gusto, fue realizado en 1847-48 por
Boreux d'Evrehailles.

Este segundo repinte cubri6 los grupos esculpidos y la arquitectura pero no
alter6 los fondos de rocas y verdes que han permanecido en su estado origi-
nal. La caja se policrom¢ imitando la apariencia de marmol, mientras que las
acanaladuras de las columnas y los fondos de las pilastras se pintaron de blan-
co, como evidencia una fotografia de 1892.

Después de una serie de deterioros ocurridos durante la Primera Guerra Mun-
dial, el retablo fue restaurado por el escultor Jean Leuthard, que reconstruyé
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una parte del marco superior y todas las molduras que no resultan visibles
en la foto de 1892. Después de la Segunda Guerra Mundial, el pintor Joseph
Claes elimin6 los repintes de la caja y de los elementos arquitecténicos. Esta
dramaética intervencion fue seguida por varios repintes en tono ocre y bronce-
ado en las zonas doradas, y por repintes en vivos colores azul y rojo en la
arquitectura del retablo. Por fortuna, las tallas no fueron intervenidas. Proba-
blemente, éste es el momento en el que se introducen los tejidos que reempla-
zan las pinturas perdidas de la predela.

Por tdltimo, en 1979, se constataron graves levantamientos en la policromia ori-
ginal y se programé una intervencién de urgencia in situ por parte de restau-
radores de escultura del IRPA. El retablo pasé a formar parte de una lista de
espera para su restauracion total, que finalmente tuvo lugar con motivo de la
exposicion de Amberes.

Las intervenciones previas habian dado al retablo un aspecto incongruente y
poco estético. La pérdida de la hornacina, la gruesa capa de suciedad que lo
recubria y los levantamientos de las capas pictéricas exigian una intervencién
en profundidad tanto en los soportes como en la superficie. Como consecuen-
cia, se propuso un tratamiento de conservacién completo. La decisién fue
aprobada por un comité cientifico que redacté6 minuciosamente el trabajo a
desempefiar en un pliego de condiciones.

Manteniendo el mismo proceso aplicado al retablo de Enghien, se realiz6é un
estudio preliminar, se redact6 el informe resultante y se desarroll6 en detalle
la propuesta de tratamiento. La intervencién se programé de la siguiente
manera:

Tratamientos In situ:

¢ Levantamiento fotografico previo al tratamiento.

Montaje del andamiaje.

e Fijacién de emergencia de la policromia.

* Desmontaje del retablo, documentado paso a paso por fotografias.
¢ Dibujo, numeracién y embalaje de los fragmentos.

e Transporte a los talleres de restauracién.

Intervencién en los laboratorios del IRPA:

¢ Fotografias de los elementos desmontados antes del tratamiento

® Examen detenido de los fragmentos bajo microscopio binocular y examen
estratigréfico de las capas pictoéricas.

e Lista de las muestras tomadas para analisis cientificos.

e Seleccion de los fragmentos para andlisis dendrocronolégicos.

Intervencion

Fechas y duracién de los estudios y de la
intervencion:

¢ Documentacion: Dos dias por parte de 1
historiador del arte, 1 conservador-restaurador
y 2 fotdgrafos, en 1992. Cabe notar que ya
existia un informe previo realizado por el IRPA
en 1979.

e Tratamiento de conservacion in situ: Ocho
dias por 6 personas antes de transportar el
retablo a los laboratorios del IRPA en 1992.

e Tratamiento en el taller: Un afo a tiempo
parcial (de junio de 1992 a mayo de 1993).
Perfil del equipo de estudio y de intervencion:
18 conservadores-restauradores de esculturas,
4 estudiantes en practicas, 1 ebanista-restaura-
dor, 1 carpintero, 1 quimico, T dendrocrondlo-

go, 4 fotégrafos, 1 conductor.
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¢ Fijacion completa de las policromias.

* Pruebas de intervencién para la limpieza y la eliminacién de las dos repoli-
cromias parciales y toma de decisién de eliminarlas; pruebas de limpieza
para la capa de bronce presente sobre los elementos arquitecténicos.

¢ Confirmacién de que el Cristo ubicado en el compartimiento central es una
talla barroca que no formaba parte del retablo originalmente; su estudio y
eleccién del tratamiento tuvo que ser afiadido al proyecto inicial.

e Restauracion de las telas en otro laboratorio del IRPA.
® Reconstruccién de la predela y de la caja.

* Reintegracién cromética después de eliminar los repintes.

¢ Fotograffas de los fragmentos tras el tratamiento y antes de su remontaje.

Detalle de la Crucifixién del retablo de
Bouvignes, después del tratamiento.
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e Elaboracién de moldes de las marcas y documentacién de las marcas deja-
das por los talladores.

* Remontaje de las piezas.

® Remontaje de las telas.

® Proteccién de los tornillos con cera tefiida.

¢ Reintegracién final para conseguir un equilibrio.

e Aplicacion local de una capa de protecciéon de cera microcristalina sobre las
zonas doradas.

¢ Fotografias una vez finalizado el tratamiento.
e Embalaje.
e Transporte a la exposiciéon de Amberes.

® Redaccién del informe de investigacién y del trabajo realizado, asi como del
catalogo y de los textos para los folletos divulgativos.

® Control ambiental y supervision de los retablos durante la exposicion.

e Supervision del transporte de retorno, reinstalacion de la pieza e instalacién
de una exposiciéon didactica sobre el tratamiento.

* Mantenimiento in situ: 6 afios después, en 1999 (trabajo de control y ligero
desempolvado: 2 dias por 3 personas).

Aligual que en la intervencion sobre el retablo de Enghien, durante los traba-
jos en el retablo de Bouvignies se pudieron identificar importantes informa-
ciones histéricas sobre la procedencia de la obra. Los andlisis dendrocronolé-
gicos indican que la madera de roble data de 1552 y las marcas de lefiadores
identificadas en el anverso y en la parte frontal de algunas esculturas recogen
diecinueve signos de “manos” procedentes de dos hierros diferentes: una
pequeiia mano de dedos cortos y base redondeada y una mano ligeramente
mas ancha también de dedos cortos pero base recortada.

La amplia experiencia y el acercamiento interdisciplinar del IRPA hacen posi-
ble la gestion de unas intervenciones a tan gran escala, llevadas a cabo tanto in
situ como en los talleres del Instituto. El éxito de estos proyectos parte de la
elaboracién de unos estudios preliminares detallados y precisos en los que se
trata de identificar minuciosamente todas las tareas a realizar, de la creacion
de un plan de financiacién fuerte y fiable, y de haber designado a un equipo
de profesionales altamente cualificado.

La eliminaciéon de una policromia es una tarea delicada y la calidad del traba-
jo ha de ser impecable. Es poco eficaz y peligroso emprender un proceso asi si
no se dispone de tiempo suficiente, financiacién adecuada y suficientes con-
servadores cualificados.

El coste del tratamiento del retablo de Enghien resulté6 moderado, si se tienen
en cuenta los resultados tan espectaculares obtenidos. Aunque los logros con-
seguidos en el retablo de Bouvignes fueron también satisfactorios, los costes
asociados fueron considerablemente mas elevados. La gestion de la obra resul-

Resultados y conclusiones
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t6 mas pesada y dificil dado el deseo de obtener un nivel de calidad idéntico
en la eliminacién de repolicromias, en la limpieza y la reintegracion equilibra-
da de los fragmentos. Se tuvo que elaborar un plan de trabajo que incluia
pequeiias reuniones semanales y una reuniéon mas amplia, una vez al mes, con
el equipo al completo para verificar todas las etapas de trabajo. Se puso espe-
cial énfasis en generar una documentacién homogénea y sistematica para cada
retablo en términos de dibujos de detalle, toma de datos sistematica, fotogra-
fia adecuada y bien programada, toma de muestras y analisis cientificos y gra-
do de limpieza.

Los dos retablos presentados aqui recuperaron su identidad y su belleza, a la
vez que un estado de conservacién que garantizara su preservacién en el futu-
ro. La exposicién de Amberes proporcioné una oportunidad excepcional para
presentar y difundir no sélo las obras en si, sino su historia. La edicién del
catdlogo en dos voltimenes dedicado a la construccién de retablos y a las téc-
nicas decorativas empleadas se agoto.

En Enghien y en Bouvignes, tanto representantes de la comunidad como habi-
tantes, expresaron su satisfaccion por el retorno de los retablos a sus iglesias.
En Bouvignes, el retorno se celebré con una exposicién didéctica sobre su res-
tauracién, acompanado de conferencias y folletos divulgativos.

En la actualidad, las obras son inspeccionadas regularmente. Los responsables
del patrimonio artistico de la iglesia de Bouvignes son especialmente cuida-
dosos, Seis anos después de la restauraciéon solicitaron un informe sobre el
estado de conservacién del retablo. El equipo enviado in situ no encontré préc-
ticamente levantamientos y constat6 que los retoques permanecian estables. Se
indic6, sin embargo, la necesidad de un ligero desempolvado para lo que fue
suficiente el trabajo de tres personas durante dos dias.

Controlar y mantener las obras de arte de manera regular garantiza una bue-
na gestion del patrimonio artistico. Este tipo de acciones forma parte de la con-
servacion preventiva, que es en si, una parte esencial del llamado “desarrollo
sostenible”.
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Nombre de la obra: Retablo Mayor. Fechas y duracion de los estudios y de la intervencion: Estudios: De sep-

Ubicacion: Basilica Menor de San Francisco, La Paz, Bolivia.

tiembre a diciembre de 1995. Intervencién: de julio a diciembre de 1996.

Propietario / institucion responsable: Comunidad Franciscana. Perfil del equipo de estudio y de intervencién:

Autor / atribucién: Anénimo. Estudio: El equipo boliviano estuvo formado por 4 especialistas restaura-

Fecha: Siglo XVIII (1784).

dores, 1 quimico, 1 arquitecto restaurador, 1 ingeniero civil, 1 fotdgrafo y

un representante del Herbario Nacional. El equipo aleman contribuyd

Estilo: Barroco mestizo andino.

con 2 consultores.
Dimensiones: 13,80 m x 9,50 m x 1,50 m (alto x ancho x profundidad).
Tipologia: Retablo, esculturas, espejos y pintura.

Materiales y técnicas: La estructura del retablo es de madera de cedro, boradores.
tallada y dorada en su totalidad. Presenta algunos detalles policromados y

espejos de plata con mercurio. Todos los marcos estdn tallados y dorados.

Las esculturas, talladas en madera, estan parcialmente doradas y policro-

madas y presentan vestimentas en tela encolada. En la parte central del

cuerpo superior encontramos la Gnica pintura sobre tela.

El retablo mayor de San Francisco es una muestra importante del estilo artis-
tico andino denominado “barroco mestizo”; una expresiéon que refleja la parti-
cipacién de artistas indigenas de la regién en la creacién de obras de arte
durante el periodo colonial.

El mal estado de conservacion del retablo mayor requeria atencion inmediata
y el proyecto nacié como un trabajo de colaboracién y asistencia técnica de res-
tauradores alemanes a restauradores bolivianos, con el propésito de delinear
una metodologia de restauracién. Este articulo recoge la investigacién meto-
dolégica, los estudios y el diagndstico elaborado para lograr la correcta res-
tauracién de uno de los retablos bolivianos més significativos del siglo XVIIL

El proyecto se estructuré en dos etapas principales: una fase de documenta-
cién y estudio, y una fase de restauracion basada en la propuesta efectuada en
la primera. Este proceso ha permitido una intervencién basada en las investi-
gaciones preliminares, y servird también como modelo para restauraciones de
otros retablos. La importancia del trabajo en equipo multidisciplinar ha que-
dado justificada tras esta experiencia. Cada miembro contribuy6 a la restaura-
cién del retablo desde su respectiva disciplina, proporcionando los acerca-
mientos adecuados para su restauracién.

El proyectd también ayudé a sacar a la luz los valores religiosos y culturales
de una de las obras mas significativas del Patrimonio Cultural de Bolivia, que
ya han sido reconocidos tanto por la comunidad local como por el ptblico en
general y por el turismo.

El retablo mayor de San Francisco de La Paz se escogi6 porque proporcionaba un
buen ejemplo para poner en marcha un plan de intervencion metodolégica, y tam-
bién como respuesta a una peticion de restauracién presentada por la Comunidad
Franciscana y dirigida al Centro Nacional de Conservacion y Restauracién de Bie-
nes Muebles del Viceministerio de Cultura, que tomo las riendas del proyecto.

Para lograr el principal objetivo, el desarrollo de un acercamiento metodolégi-
co, se cre6 un equipo multidisciplinar formado por conservadores alemanes y

Intervencion: El equipo boliviano estuvo integrado por 4 especialistas

restauradores, 2 técnicos auxiliares, 1 quimico, 1 arquitecto y sus cola-
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Significado cultural del
retablo

Iconografia de las esculturas: La Santa titular
es la Virgen Marfa Inmaculada, ubicada en la
parte central del retablo. En las calles latera-
les encontramos imdgenes de la orden
Dominica y Franciscana. En la calle izquierda
observamos a Santo Domingo de Guzman
llevando como atributo el Libro de la Regla
(primer cuerpo), a Santo Tomds de Aquino
(segundo cuerpo), y a San Juan Capistrano
(tercer cuerpo). En la calle derecha encontra-
mos a San Francisco de Asis llevando como
atributos el Cordén Seréfico, una cruz y una
aureola metdlicas (primer cuerpo), a San
Buenaventura (segundo cuerpo) y a San
Leonardo de Porto Mauricio (tercer cuerpo).

Vista del frontis de la iglesia de San Francisco
en la ciudad de La Paz.

bolivianos y por profesionales procedentes de diferentes campos, y se desa-
rrollé un plan de trabajo y un presupuesto. El proyecto en si quedé estructu-
rado en dos fases: una primera fase de estudio y diagndstico, seguida de una
fase de implementacion.

La primera fase estuvo marcada por las decisiones y las conclusiones elabora-
das en consenso entre los consultores y los especialistas en restauracién. La
segunda fase determin las responsabilidades a distribuir entre los diferentes
especialistas en restauracién, arquitectos y personal de soporte.

Desde su construccion inicial, tanto la iglesia como el convento de San Fran-
cisco han estado bajo la custodia y la administracion de la Orden franciscana.
La iglesia ha representado el punto de encuentro entre diferentes culturas
como la espafola, la criolla, la mestiza y la poblaciéon indigena, sin dejar de
acoger a visitantes y turistas.

El retablo simboliza tanto la historia de la Orden franciscana como su devo-

cién a la Virgen. Integrado en la arquitectura interior del templo, el retablo jue-
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ga un rol central y actiia como telén de fondo durante las ceremonias littrgi-
cas diarias o en fechas sefialadas, marcadas por las celebraciones conmemora-
tivas de las principales iméagenes del retablo.

El retablo de San Francisco, del siglo XVIII, es un buen ejemplo del estilo conocido
como barroco-mestizo, una forma de expresién andina que toma como punto de
partida la fusién de dos culturas: Por un lado el arte monumental y religioso trai-
do por los monjes espafioles y por otro, la expresién espontanea de los artistas indi-
genas. Influidos por sus propias tradiciones y por su entorno natural, los artistas
indigenas incorporan en el retablo elementos altamente decorativos procedentes de
su flora y fauna, asi como figuras antropomérficas y prehispanicas, imprimiendo
un estilo y unas técnicas tinicas que caracterizan el arte del siglo XVIII en Bolivia.

Un ejemplo de este estilo queda reflejado en la predela, en la que encontramos
cuatro figuras reclinadas a modo de atlantes con rasgos indigenas. Préctica-
mente desnudos, cubren sus cabezas con penachos de plumas y, con los bra-
zos en la espalda, parecen sostener el retablo. Estas imagenes estdn a su vez
flanqueadas por figuras femeninas, de rasgos también indigenas, que posan
como cariatides, combinadas con elementos florales. Sobre estas figuras
encontramos simbolos de los cuatro evangelistas.

De manera progresiva, a partir del primer cuerpo del retablo y hasta los ele-
mentos de coronacién, predomina el dorado combinado con hoja de plata en
una serie de espejos y de imagenes religiosas. Esta ornamentacién podria estar
relacionada con el sol y la luz, partiendo de la idea de que la parte inferior y
sin dorar representa lo terrenal y la superior, la gloria de los cielos. Una gran
parte de la ornamentacién representa flora de la region y del trépico, combi-
nada con criaturas aladas y animales.

Aunque no se ha encontrado documentaciéon precisa correspondiente a la
construccion del retablo, toda la informacién referencial fue recopilada y eva-
luada cuidadosamente en una tabla cronolégica, teniendo en cuenta la histo-
ria de las intervenciones tanto en la iglesia como en el retablo. La investigacién
facilité la identificacién e interpretacion de las principales intervenciones rea-
lizadas y de sus consecuencias, incluyendo aquellas que supusieron la altera-
cién del diseno original del retablo.

Fotografia de uno de los atlantes o
“Cargador” ubicados en las bases de las
columnas (sector del banco), figuras con
rasgos indigenas.

Contexto del retablo

1772 Inscripcion en la Béveda central —a la
altura del Coro— donde se lee la fecha de
conclusion del actual templo.
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1920 Fotografia del retablo después de
algunas modificaciones sufridas en la calle
central, tras el incendio.

Resultados de la fase de
estudio

Algunas evidencias encontradas en el templo ayudaron a establecer en el tiem-
po las fases constructivas del Retablo!. Todos los elementos arquitecténicos
(como por ejemplo el trabajo en piedra de las bévedas y de las ctipulas) son de
estilo barroco. Una de las principales caracteristicas del edificio es la combina-
cidén existente entre elementos decorativos pintados y tallados y el tratamien-
to del espacio arquitecténico y de la iluminacién. Dada su ubicacién destaca-
da, el presbiterio actiia como un punto focal en la composicion espacial.

En cuanto a las modificaciones realizadas en el retablo, es importante la infor-
macién oral proporcionada por el Reverendo Padre Julio Calatayud, uno de
los guardianes responsable de la Iglesia de San Francisco en los afios 50 del
siglo pasado. Al parecer, a finales del siglo XIX, el retablo sufri6é un incendio
que afect6 considerablemente a la calle central, destruyendo la imagen princi-
pal y la plateria. Por este motivo, a principios del siglo XX, se decide recons-
truir la calle central y se introducen elementos neogoéticos como un baldaquin.
También se aprovecha la ocasiéon para reemplazar el trabajo de plateria por
una urna de considerables dimensiones y peso, que alberga una imagen de la
Virgen y que contrasta con el estilo barroco del retablo.

En 1948, con motivo del cuarto centenario de la fundacién del convento fran-
ciscano, se emprendié una nueva reforma importante de la parte central, en
la que se opté por eliminar todos los elementos neogéticos del retablo excep-
to el tabernaculo, con el propésito de devolver al retablo el estilo barroco
mestizo. Para tal fin, se utilizaron partes de las calles laterales del mismo
retablo, asi como fragmentos de otros retablos de la regién del altiplano.
Durante esta intervencién se repint6 con purpurina el banco, originalmente
policromado.

La dltima modificacién corresponde a 1994 y en ella se opté por sustituir la
Virgen neogoética y por desmontar los espejos del remate.

El detallado proceso de investigacion consistié en una documentacion biblio-
gréfica, una descripcién de la iconografia y del anélisis histérico, una identifi-
cacion de las técnicas y materiales originales, y un registro y analisis del esta-
do de conservacion del retablo. La informacién recogida posibilit6 la elabora-
cién de una propuesta de conservacion adaptada tanto a los valores como a las
necesidades del retablo2.

Documentacion

La documentacién elaborada consistié en la toma de fotografias, en un levan-
tamiento fotogramétrico y en un levantamiento arquitecténico detallado. Se
midieron todos los elementos arquitectonicos incluyendo su estructura y se
tomaron muestras de la madera, la policromia y la ornamentacién para reali-
zar andlisis cientificos. Los resultados obtenidos se detallan a continuacion.

Se realizaron un gran nimero de dibujos detallados del presbiterio y del reta-
blo desde todos los angulos. Toda la informacién recogida quedé registrada en
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planos. Esta documentacién, utilizada para elaborar el diagnéstico, constituye
a su vez un registro del estado actual de la obra. Las particularidades de la
arquitectura y de la iconografia del retablo también fueron interpretadas y
reflejadas en dibujos.

Como método de trabajo se opt6 por una codificacién cuadriculada del reta-
blo para resumir la informacién y facilitar su interpretacion. El sistema sigui6
el disefio arquitecténico del retablo:

® banco (de derecha a izquierda)
e altar central

¢ primer, segundo, y tercer cuerpo (primera, segunda y tercera calle)
® remate.

Levantamiento de la elevacion posterior del
retablo indicando su estructura.

culle luwral derechs callg cavaral il b Lierdl @ buieniki

e

Otras divisiones individuales como columnas u otras decoraciones pudieron
integrarse facilmente a este sistema de codificacion. La investigacion se llevo a
cabo de abajo a arriba. La toma de datos tuvo lugar in situ y los resultados que-
daron registrados en unas fichas técnicas de control. Para el trabajo de investi-
gacion en el retablo, se instalaron dos andamios méviles.
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Disposicion de la estructura sustentante y
circulacion posterior.

Composicién y disefio

Las mediciones del edificio revelaron que el presbiterio es mas estrecho en la
parte posterior, abriéndose hacia el crucero con el objetivo de resaltar la per-
cepcion del retablo. Este hecho demuestra que los arquitectos conocian los
efectos producidos por las formas arquitectonicas sobre el espectador y que
este fendmeno se utilizé deliberadamente para resaltar la percepcion del reta-
blo. Se han encontrado otros efectos utilizados en este mismo sentido, como
por ejemplo el hecho de situar el retablo sobre un pedestal o inclinar hacia ade-
lante la parte superior.

El muro posterior del presbiterio, orientado hacia el Oeste (poniente), tiene un
vano a la altura del tabernéculo con la intencién de aprovechar los efectos de
la luz del atardecer sobre el Santisimo. Este iluminacién se complementa con
dos ventanales a cada lado, en la parte superior del presbiterio, dejando en
semipenumbra la parte inferior. No se pudo determinar con precisién si los
espejos ubicados a diferentes alturas, jugaban alguna funcién de iluminacién

indirecta.

Los restos de candelabros encontrados frente a los espejos del segundo y ter-
cer cuerpo parecen indicar que en ocasiones especiales, se encendian velas

para otorgar un cardcter mas festivo al retablo durante la noche.
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El retablo es una estructura autoportante anclada al muro. La distancia entre
la parte posterior del retablo y el muro testero es de 1,20 m. En la parte poste-
rior del retablo encontramos cuatro plataformas a diferentes niveles a través
de las que se puede acceder a la predela y a cada uno de los tres cuerpos. No
hay acceso al remate.

El paso a la parte posterior del retablo se realiza desde el banco, a través de dos
pequefias puertas de arco de medio punto. Una graderia de piedra de dos tra-
mos conectados con las puertas conduce a la primera plataforma. Cabe resal-
tar que el tramo izquierdo queda incompleto a medio camino debido a que el
altar y el tabernaculo originales estaban a una altura menor. Desde este nivel
arranca una escalera que, apoyada en el muro lateral izquierdo, conecta con la
parte posterior de la hornacina del segundo cuerpo y de la primera calle. Por
la técnica y materiales empleados, se puede afirmar que data de la época de
construccién del retablo. La plataforma de este sector estd formada por tablo-
nes colocados de manera precaria sobre las vigas de arriostre. Gran parte de
los tablones estan tallados y dorados, hecho que hace suponer que formaban
parte del retablo.

Una segunda escalera apoyada contra el muro posterior permite llegar hasta
la dltima plataforma, mejor elaborada. En los puntos intermedios, se puede
acceder a la parte frontal del retablo. El uso de este 4rea puede considerarse
dificultoso y peligroso, dado el deterioro de los diferentes elementos y la fra-
gilidad de los tablones.

Materiales y sistema constructivo

El retablo esta constituido por una estructura de madera claramente definida
por dos tipos de componentes: (1) la caja y la ornamentacién de la parte fron-
tal del retablo y (2), los elementos de soporte como vigas, postes, arriostres y
el entablado, ubicados por lo general en la parte posterior del retablo.

El ensamblaje se realiz6 mediante cuadrantes correspondientes a las calles y a
los cuerpos. La estructura esta arriostrada al muro mediante vigas de madera3.
Los arriostres estan colocados perpendiculares al retablo, distribuidos simétri-
camente siguiendo un disposicién triangular escalonada vy, fijados mediante
clavos metélicos o en algunos casos, correas de cuero. El comportamiento
estructural de las riostras es de esfuerzos a traccién y corte. Los elementos de
la parte superior soportan mayor carga mientras que los de la parte inferior
estan sometidos a esfuerzos de compresién. De acuerdo con el estado de con-
servacion de la madera, se puede constatar que todos los elementos trabajan,
en general, dentro de su capacidad.

La resistencia y la estabilidad de la estructura se logran también mediante
tablones, ubicados a lo largo de la parte posterior de cada cuerpo y en las
columnas de la parte frontal.

El armazoén del retablo se armo in situ, de abajo a arriba y de derecha a izquier-
da. Los tableros salientes y las cornisas se sujetaron a la estructura de soporte

y a los riostres del muro. Posteriormente se ensamblaron las cajas, hornacinas,
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Disposicion de la estructura sustentante.
Sistema de armado, uniones y ensambles.

columnas y ancones, seguidas por la produccién de paneles decorativos, bajo-
rrelieves, lambrequines y altorrelieves de las columnas.

Para los riostres y los soportes originales se utiliz6 madera de aliso y de nogal.
La armadura original se construyé en madera de cedro aunque todas las par-
tes empleadas en el siglo XIX para construir la parte central, en estilo neogéti-
co, son de madera de pino. Se presume que la madera de cedro fue traida des-
de Centroamérica como lastre de los barcos que transportaban oro y plata des-
de Bolivia.

Las vigas corridas estan ensambladas mediante colas de milano mientras que
para la unién de columnas se utilizaron ensambles de espiga con muesca
abierta y travesanos para otros tipos de uniones. Los ensambles se reforzaron
afiadiendo colas animales y sargentos para el prensado de enjutos, fijados a su
vez con clavos de hierro forjados y cufias de madera.

8- ] -

) |_,_ 4
B ] ] H[
Artesania

No se ha encontrado documentacién relacionada con la contratacion de los
artesanos que intervinieron en la construccion del Retablo Mayor. Se puede
suponer, sin embargo, que las personas que intervinieron eran del oficio:
maestros cofrades, ensambladores, talladores, encaladores, maestros dorado-
res y pintores.

Las huellas de corte y manipulaciéon de la madera muestran el uso de diferen-
tes herramientas del periodo colonial como por ejemplo la hachuela, la azue-
la, los serrotes, el tronchador, el serrucho (para el entablado y recortado de las
partes) y la sierra de carpintero para el desbastado. La sierra de costilla, for-
mones, gubias, cuchillas, mazos de madera y escofinas se utilizaron para la
talla y la ornamentacién de los elementos menores. En funcién de la calidad de
la construccién y concretamente comparando las diferencias de talla de nari-
ces y caras, podemos deducir la presencia de diferentes talladores en la parte
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inferior y superior del retablo. Igualmente, en las columnas, se observan dife-
rencias que indican la intervencién de mas de una mano.

Policromia

Una vez la estructura del retablo estuvo ensamblada y la talla ornamental ado-
sada, hay evidencias que indican que la policromia y el dorado se aplicaron in
situ. Los clavos estructurales, por ejemplo, estan recubiertos por policromia y
dorado.

La mayor parte del retablo estd dorado exceptuando algunas tallas de pequenias
dimensiones, policromadas con corladura y, el banco, que estuvo policromado.

El tratamiento de la policromia en las figuras no es uniforme en todos los sec-
tores del retablo. Los andlisis efectuados evidencian diferentes formas de eje-
cucioén. En la base de preparacién, por ejemplo, encontramos una marcada dife-
rencia entre el banco, el primer, segundo y tercer cuerpo. El banco contiene yeso
o sulfato de calcio, particulas de carbén y aglutinante a base de cola proteica o
animal. En el primer y segundo cuerpo, la base es de creta o carbonato de cal-
cio en estado cristalino y sulfato de calcio aglutinado con cola proteica. Por tlti-
mo, el tercer cuerpo sélo contiene sulfato de calcio con cola proteica.

El dorado y las corladuras estan formados por una capa de preparacion, segui-
da de un estrato de bol y una lamina de metal. Las corladuras consisten en una
capa transparente de barniz copal con pigmentos (rojo cochinilla y verde mala-
quita, respectivamente) aplicada sobre una ldmina de plata.

En el banco, encontramos dos capas de policromia para las carnaciones: una es
ocre y la otra es siena natural. Para los ornamentos y algunas partes arquitec-
tonicas observamos una capa de amarillo ocre y una sombra azul en el sofito.

La técnica empleada en las carnaciones del primer, segundo y tercer cuerpo es
diferente. En los dos primeros cuerpos, la policromia y la base de preparacién
se fusionan, seguramente debido a que la policromia se aplic6 estando la base
de preparacién todavia fresca. En el tercer cuerpo, la policromia aparece clara-
mente diferenciada respecto a la base de preparacion.

Estructura y estabilidad

En general, la estructura presenta buena estabilidad salvo el desplazamiento
lateral de la base de las columnas del segundo cuerpo. Para la verificar la esta-
bilidad de la estructura se simul6é un modelo de madera con las actuales con-
diciones estdticamente determinadas. Gracias a este estudio se pudo constatar
que la estructura es estable, aunque requiere un grado de intervencién, espe-
cialmente en aquellos elementos que han experimentado modificaciones.

Es posible observar un desplazamiento frontal de la parte superior del retablo
de unos 15 0 20 cm con respecto a la base. Como se mencionaba con anteriori-

Estado de conservacion
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Imagen de la Virgen Inmaculada, Santa
Titular. Escultura en maguey vy tela encolada.

dad, se cree que se trata de una inclinacién intencionada, con el propésito de
aumentar el efecto de perspectiva ante el espectador.

La estructura del retablo estd asentada sobre una plataforma de mampos-
terfa que data de la edificacién del templo. La diferencia de niveles obser-
vada en la parte inferior derecha del mismo se debe a defectos constructi-
vos de la época. No se han detectado asentamientos que influyeran direc-
tamente en la estabilidad del retablo y el muro no presenta asentamientos
ni fisuras.

El peso de los elementos del retablo (estructura de soporte, elementos decora-
tivos y ornamentales) somete la estructura del retablo a cargas y esfuerzos que
inicialmente eran transferidos de manera uniforme a vigas y postes. Sin
embargo, debido a la forma constructiva del retablo y a las posteriores modi-
ficaciones, se pueden observa