Unter der schwarzen Sonne

Die grandiose Multi-Museumsschau ,,Pacific Standard Time* zeigt Kunst aus Siidkalifornien von 1945 bis 1980

Als Ed Ruscha, James Turrell, Ed Kien-
holz und andere im Los Angeles der fiinf-
ziger Jahre begannen, Kunst zu machen,
war die Stadt ein weiBer Fleck auf der
Landkarte. Jenseits von Hollywood und
seiner Zulieferindustrie besaf LA kaum

eine

werten Museen, keine Galerien, kein Pu-
blikum. Pollock, de Kooning und kurz
darauf Rauschenberg und Warhol: Sie al-
le saBen im zweieinhalbtausend Meilen
entfernten New York, der neuen Kunst-
hauptstadt der Welt. Der stramme
Marsch der in Europa geborenen Stile
und Ismen setzte sich dort mit Abstrak-
tem Expressionismus, Minimalismus
und Pop Art wie selbstversténdlich fort.
LA kam in dieser Erziihlung nicht vor.

In den vergangenen 20 oder 30 Jahren
hat sich das geandert. Es hat sich herum-
gesprochen, dass LA dank seiner Kunst-
schulen, dank der inzwischen etablierten
Museen und dank der niedrigeren Le-
benskosten New York als Kunststadt den
Rang abliuft. Und seit dem Ende der Stil-
Schulen werden die unorthodoxen kali-
fornischen Sonderwege nicht lingerigno-
riert. Was noch ausstand, war jedoch die
kritisch ar Aufarbei
tung der drei Jahrzehnte, die LA im
Schatten von New York verbracht hat.

Genau das war das Thema eines vor
zehn Jahren initiierten Projekts des Get-
ty Research Institute. Die Kunstge-
schichtler um dessen Vizedirektor An-
drew Perchuk ahnten nicht, dass ihr For-
schungsvorhaben sich zu einer kollekti-
ven Selbstreflexion auswachsen wiirde,
wie es sie im unbel erten Kaliforni-
en noch nicht gab; und zu einer mit zehn
Millionen Dollar gefﬁrdarten Mlx.ld~M\l-

Ben, von der man sich auch die Au!merk
samkeit internationaler Kulturtouristen
verspricht: Nicht weniger als 60 Instituti-
onen zwischen Santa Barbara, San Di-
ego und Palm Springs sind mit Ausstel-

und Diskussio-

»Pacific Standard Time* (PST) beteiligt,
das am Wochenende eroffnet wurde. Hat
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man ein paar Tage iiber die Y
im er-

scheinen einem die Documenta und die
Bienmle von Venedig, bisher die Referen-
fiir Publikumstiberforderung, wie

Dorﬂesu

Dass einen diese genannten GroBaus-
stellungen meist eher erschopfen als in-
spirieren, liegt weniger an deren GréfBe
als an der Unméglichkeit, einen einleuch-
tenden Pfad durch den Dschungel aktuel-

ler Kunstproduktion zu schlagen. Pacific
Standard Time hat es da leichter. Die
), man sich
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Erzihlung, mit der man dem in alle Rich-

David Hockney hat zwar auch

d: Portrits oder Stadtansich

de so bekannt wie ,,A Bigger Splash*“ von 1967.

Und Craig Kauffman malte auf geform-
tes Plexiglas, das nicht an, sondern vor
der Wand hingt: Der Schatten ist Teil
des Werks.

200 Kilometer siidlich von LA, in San
Dnego und Ln Jolh tum das Museum of

»Green Light Corridor”.
Und kommt man am anderen Ende her-
aus, leuchtet der Pazifik durch die Off-
nungen, die Robert Irwin ins Glas der Mu-
seumsfenster geschnitten hat, in tiefem
Rot. Die kreischenden Robben liegen am

gemalt, aber keines seiner Bilder wur-
Fotos: Pacific Standard Times

in der Militarindustrie haben, die nach

dem Krieg rasch auf die Ausstattung des
guten Lebens

Das erste Bugholzmobel, das Charles

und Ray Eames entwarfen, war eine Trag-

bahre fiir tote und verletzte Soldaten.
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Space, Surface“. McCrackens schim-
mernde Lack-Skulpturen, Kauffmans ei-
Pl

tungen

Im Wilden Westen der Kunst
durfte jeder seine
private Obsession betreiben

des Nachkriegs-LA nicht gerecht wiirde,
wird das Material entlang von Subplots
organisiert, nach &sthetischen, politi-
schen oder soziologischen Kategorien
und im Kontext der weiteren Kultur.

In dem zentrumslosen Netz aus vielen
kleineren Institutionen und ein paar gro-
Ben Hubs ist Platz fiir Outsider-Kunst
wie die beriithmten Watts Towers, fir ei-
ne Ausstellung zur kalifornischen Pop-
musik im Grammy Museum, fiir eine Rei-
he mit vergessenen Filmen schwarzer Re-
gisseure, fiir eine Aufarbeitung der Femi-

und fir eme il
schichte des § Swnmmmgpoo ist
als hiitte man Bouvard und Pécuche& nuf
Kalifornien losgelassen - allein sechs
Ausstellungen beleuchten diverse Aspek-
te der Chicano-Kunst -, doch niemand
kann, niemand muss ja alles sehen.

Als Portal in die weite Welt von PST
dient die Ausstellung ,Crosscurrents"
im Getty-Center, die von Mérz an auch
im Berliner Martin-Gropius-Bau zu se-
hen sein wird. Mit ihrem Panoramablick
iiber Malerei und Skulptur zwischen
1950 und 1970 liefert sie ein gutes Bild da-
von, wie viele unterschiedliche Prakti-
ken im LA dieser Jahre nebeneinander
existierten, und wie die Stadt zu der Ent-
wicklung regionaler Stile beitrug. Einige
der Arbeiten sind bestens bekannt: Da-
vid Hockneys Swimmingpool-Gemilde
»A Bigger Spl.u “ (1967) etwa oder Ed
Ruschas Tankstelle ,Standard Station,
Amarillo, Texas* (1963). Doch diese Iko-
nen kali i Pop-Art ! i
ren hier nur eine von vielen kiinstleri-
schen Positionen. Im Wilden Westen der
Kunst durfte jeder seine privaten Obses-
sionen verfolgen: wie Peter Voulkos mit
seinen Keramlkxkulpturen oder Karl

) mit seinen

Hard-Edge-Gemalden.

Das heiBt nicht, dass LA nicht ge—

‘war: Die

semblage-Arbeiten von Ed Kienholz und
George Herms aus den Fiinfzigern gehen
zuriick auf Duchamp. Die Surrealisten
dagegen dienen schwarzen Kiinstlern in
den Sechzigern als Inspiration und leben
weiter in den Trash-Environments von
Paul McCarthy.

Am interessantesten ist jedoch zu ver-
Eolgen. wie sich kalifornisches Licht, die

die
Obsession mit Autos und die Konsumkul-
tur in der Kunstproduktion niederschla-
gen. Mary Corse beniitzte fiir ihre mono-
chromen Gemilde dieselbe reflektieren-
de Farbe, die sonst fiir St kie-
rungen verwendet wird. Die Feministin
Judy Chicago wilderte in der méinnlichen
Hot-Rod-Kultur und bemalte Motorhau-
ben. John McCracken ubermhm
~ tiir

4 aber im Schatten von New York der

sige wie lexiglas-Pillen
und andere Werke der ,Finish Fetish*-
Kiinstler, die man im Getty noch im brei-
teren Kontext des Minimalismus sah,
werden hier als Verwandte und Vorliu-
fer von ,Light and Space“ gehandelt,
dem informellen Kreis der kaliforni-
schen Lichtkiinstler. Dass das Licht
heimliches Sujet unzihliger Werke der
Kunstgeschichte ist, wei man. Hier je-
doch wird das Immaterielle zum Materi-
al: Eric Orr schottet fir , Zero Mass*" ei-
nen Raum so gegen die kalifornische Son-
ne ab, dass erst nach zehn Minuten die
ersten Schemen auftauchen. Bruce Nau-
man presst einen durch seinen klaustro-

»Es gibt keinen Zwei-
fel dass auBer dem kalifornischen Licht
auch LSD diese Kunst priigte”, meint Di-
rektor Hugh Davies.

ist die K ien-G

Die La
aber auch, wie stark sich die heute géingi-
ge Version der kalifornischen Moderne
von der historischen unterscheidet. Letz-
tere h-tte wenig zu tun mit dem Ideal von
und edler Reduzi

schichte, die das Los Angeles County Mu~
seum of Art (Lacma) in seiner Ausstel-
ung zum Design zwischen 1930 und
1965 erzihlt. Seit Wallpaper, seit ,Mad
Men* und seit das Ende der Postmoderne
in der nach den

das uns seit Jahren als Gegenbild Zur ver-
millten Wirklichkeit dient. Das Ea-
mes'sche Wohnzimmer, das hier im Origi-
nalzustand aufgebaut ist, scheint mit sei-
nen Bergen gemusterter Wolldecken, den

des Modernismus miindete, ist man mit
Eames-Mébeln und Neutra-Héusern ja
bestens vertraut. Nicht ganz so bekannt
sind die Einzelheiten: Wie das modernis-
tische Ethos von wie Ru-

und Nippes aus aller

Welt den heute verachteten Hippie-Hoh-

len nither zu sein, als man es sich einzuge-

stehen wagt. Auch die Kleider, Keramik-

objekte und vxeles andere wiirden heuti-
h nicht bestehen.

dolph Schindler oder Richard Neutra
mit der

ge
Eine nette FuBnote llefert dazu die win-

von Charles und Ray Eames zusammen-
flossen. Und dass viele der bahnbrechen-
den Design-Entwicklungen, fiir die Kali-
fornien berithmt wurde, ihren Ursprung

zige E:

and Design Museum auf der anderen Sei-
te des Wilshire Boulevard. Zu sehen sind
dort neben viel Kuriosem aus dem Labor
des Paares auch die Fotos, die sie auf
Emp{shlung von Billy Wilder 1955 in der

machten.

Die Zeit, da Designer der Welt vorfiihr-
ten, wie fortschrittliches Leben aussieht,
kam spitestens mit der Biirgerrechtsbe-
‘wegung zum Ende, die von Mitte der sech-
ziger Jahre an kalifornische Kultur defi-
nierte. Anschaulicher als mit Ed Kien-
holz' atemberaubender Installation
»Five Car Stud" (1969-1972), der Kastra-
tion eines am Boden liegenden Schwar-
zen im Scheinwerferlicht von fiinf Autos,
die bei Harald Szeemanns Documenta 5
Furore machte, hiitte das Lacma diesen
Umbruch nicht illustrieren konnen.

Es wird endlich Kunstgeschichte
dariiber geschrieben, was im
Schatten von New York passierte

Diese Fahrt in das clympuche Ameri-

kA der siebziger Jahre geht im Museum of
y Art (Moca) in D

LA weiter, wo der Kurator Paul Schim-

mel die beeindruckendste PST-Ausstel-

lung organisiert hat. Der einem Album

Titel ,Under

malde,, Freeway“ (1966): das

Was Richard Neutra mit umen lem bauu, malte Vija Celmins in seinem Olye-

selne

in LA viel mehr. Zum ersten Mal 1 umd das Jetzt umfassend gezexgt

der
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klirung, dem ersten Expouxt und Ro-
nald Reagans Inauguration erwartet:
Der kalifornische Traum hat sich in ei-
nen Albtraum verwandelt. Der Golden
State ist eine Wiiste aus Officeparks und
militarischer wiein den Fo-
tos von Lewis Baltz und Judy Fiskin. Der
Blick aufs Meer ist, wie in den Bildern
von John Divola, gerahmt von zerborste-
nem Glas und verkohlten Fenstern. Und
am Ende der Euphorie iber die sexuelle
Befreiung steht Suzanne Lacys Hunder-
te Male mit dem Wort ,RAPE“ markier-
ter Stadtplan: Schauplitze von Verge-
waltigungen im Mai 1977.

Dass die politisch aufgewiihlte Kunst,
die einen GroBteil von Pacific Standard
’nme numucht aktueller ist als gedacht,

ham

de. Organisiert als harmlose Feier des
Jahrhundertprojekts, wurde die vom Get-
ty organisierte Parade unver-
hofft zum Nebenschauplatz der ersten,
nun auch in LA angekommenen Anti-
‘Wall-Street-Proteste.

JORG HANTZSCHEL




